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Cinleitung.

Was mwar zuerft? Die Mefodie ober bdie Har»
monie? Praftifh, Hiftorif unbedingt die erfteve; theo-
vetif) gefehen aber gewiflich bdie leptere. Samge Heit
Dat man mufiziect, Hat Melobien gefungen, eche man
bie Harmonie gefunden Hat — tvobdem ivar aber bdiefe
bie treibende, berborgene Urjache. Man Hat auch lange
fport, umd gut genug, zu lebenm berftanden, ehe bdie
Gefepe bed menfdhlichen Organidmud aufgededt warenw —
pennoch find bdiefe fitr afl unfer Leben bedingend. Die
Neefodie, die Mufif diberhaupt, ift Blite und Frudt
pon bem Urfeim, ift Dbetvegte Harmonie; bdiefe aber
ift a3 Gefes bdiefes fprojfenden Lebend. — Alled Ge-
fdehert Pat feine Gefepe: trofdem iveif ntan nie mit
Gidperheit vorher, ,wad fommt”: fo audy Dbeim muji=
fafifhen Gefdhehen. Cin BVariationenwerf bedeutenderen
Stil3  (wie fir {oldhe bei Beethoven finden), fiberrafdht
immer durd) neue Fdlle, twelhe alle dad Thema bdar-
ftellen und aud defjfen Grundharmonien herausdgeboren
erden. Die gange Mufif aber ift aud) nihtd anderes
al3 eine ungehener eviveiterte BVaviation der mujifalifhen
Nrform, b. 1. der Qadeny; beven Urkeim aber ift die Domi-
nante mit ihrer imeven BVewegung zur Tonifa. Eine Ur-
form, in ber nidht jdhon DBewegung ivdre, giebt 3
itbevall nidht: mwavra Jer (,alles ift im Fup”). B



I. a3 dur-Gejdledt.

Der Dreitlang (dur).

Wenn der Lefer fich auf feine exften geregelten
mufifalifhen Uebungen zuriidbefinnt, o toird ihm toh{
bag ,135 8" ber Gingftunden in der Elementarfchule
im Ohr flingen. Unfere Darftellung gehe von diefem
1358, bem ,Dreitlang”’, aus, ald von dbem {dhlechthin
Gegebenert, dem Wgiom der Harmonie. Wir Haben diefe
Tone nidht eigentlich eclernt, foudern ald etivad Selbftver-
ftandliches fogleidh) perftanden und nadgefungen. Jn der
That giebt e3 aud) nidhtd, wad unmittelbarer ein-
leuchtete al3 bdie Jujammengehovigleit der Tohne, die
fig au dem ,UAccord” (BVeifp. 1) vereinigen. JFft nidht
biefer Bujammentlang (bie ,Harmonie”, , Ronjonanz”) das
erfte Cntziiden Ded flapierflimpernden Rindes, weldes
den fhonen Fund durvd) immer twiederholted Anjdhlagen
su geniefen fid) Yange nidht genug thun fann?

135 8 ift eine allgemeine {dhematijhe Bezeidhnung,
cinn burch) Babhlen, welde die Stufen der Tomuleiter be-
Deuten, ausdgedriidted BVerhaltnis. Wir mnehmen eine der
tm Grund ungdhligen mbglichen Unwenbdbungen (welde
auf jeder Rlanghdhe {tatthaben Fonnen), Heraus, alfo
einen  fonfreten Fall, und war den C dur-Dreiflang
ceg(c) Der Name Dreiffang bedeutet das Jujammen-
flingen breier ver{dhiedener, zujammengehsvender Tione.



Der Dreiflang (dur). 7

Das obere © (8) ndmlidh ift fein neues Clement, fondern
pie (entbehrliche) Berjiingung, Wieberholung des ,,Grund-
tond ¢, den man a3 Unterftimme, Bap Degeidhnet.
Ob  biefe Oftave mitgefpielt oder tweggelajfent ivird,
dndert nihtd an ber Sadje; ja wir Ionuen auf dem
Rlapier Deide Hande voll nehmen und die drei Thne
ped Uccordd verdoppeln und verdreifachen mit Oftav-
fieberholungen: e3 Dbleibt ber Dreiffang; wicr Haben
bamit nidht fein Wefen, fondern nur feine SKlangfiille
bereidjert. ‘

Da3 ceg f{teht ald Ganged bvor uns, bdad ivix
soar in Teile zerlegen fdumen, dad aber mnidht aus
jgon porher gegebemen Teilen erft Hinftlich Tonftruiert
wird. Bielmehr Haben bdie Teile ihren Sinn erft durd
ihre Beziehung zum Gangen; Had leptere ift von
RNatur da: dad lehrt und bie einfadhjte Erfahrung. Wenn
ber Cellift bie beiden tiefften Saiten feined Jnftruments,
grofp C und G zufammenftimmt, {o erflingt, mit er-
veihter vollfommener Reinbeit, ein deutlies e (in der
ofeinen Oftav): alfo die Terz (3). Gpieclen wir auf
dem  Fliigel allein dad grofe C, jo Horen wir bei
genauem ujmerfen, ald ob fie der Reihe nad fanjt
angeftridgen tiicben, deutlih die Tone:

gefpielt: grof C, nadyflingend: ¢ (8), g (5), ¢ (8),

© (8), g (5) || tweiter nodh b (7), T (8), T (9),
e, f, g u. | .

Ueber die teiter BHingufommenbden, dem Dreiflang
fremben  Tone ald , ebenfalls natuvgemdpe Bildungen
haben foiv fpdter zu teben; vorerft madjen wir bda

C bebeutet das grofe, ¢ da3 ¥eine, T da3 eingeftridhene, T da3 sveie
geftridjene c. ;



8 Da3 dur-Gejchlecht.

Dalt, wo der Dreiflang evveicht ift. Wir fehen Ddiefen
lepteren I8 von Dder MNatur gegebenr, und {hon in
dem einen Grundton enthalten. Die phyfifalijge Cu=
fldrung dafliv gehdrt in Dad Gebiet der Atuftif; wiv
Dabert e3 Bhier mit ber mufifalifchen Sl(nmeublmg De3
Gegebettent g1 thu,

Welhesd find min die Teife, in die wir dad Gange
gerlegen fomnen? €8 ift dba8 ce g nad) Ddem obigen
nidht  zu  betradhten al8 eine Addition dreter Tine
¢ -+ e - g aud) nihgt al8 Ubdbition zweier Terzen
(c-— e) + (e — g), fonbexn al8 febendiged Sm= und
Bu-einander, ald organifded Verhdlinid pon c¢—g und
¢ — e; fir miijfen jeden Ton bed Dreiffangd auf den
rindtoit beziehen, aus wefdem wiv jowofhl die Quint
c— g af3 die Tery ¢ — e fih entwideln fahen. €3
fitgen fi) alfo nidht drei verjdhiedene Elemente, jondern
die Nefultate aud einem Grundton Fujanunen.

Die iiblidhe Darftellung ded Dreiflangs, wie 3 B.
¢ e g ift fchon eine Fongentrierte Form, obder ein Aus-
fdhnitt der oben angefithrten Entwidlungsreibe.

Mit der Berlegung ded Dretflangd in ¢ — g md
¢ — e fommen toir auj ben DBegriff ber

- gnterbaﬂe

0 Snterballum Geit  Bwifdencanm. SJEun fommt 3
ja Bier, bet einem (ebendvollen Werhiltriz von Thnen,
nidht auf ihren Abftand voneinander am, der nady ihrer
Cntfernung in der Tonleiter bemeffer witd — ift dod
bie Oftap (8), iweldhe Der Keiter nad) am iveiteften
pom @rundton (1) abliegt, mit diefem identi{d); fevmer
find 3. . Tery und Segt nichtd tmnerlich Berfchiedenes,
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Der Dreiflang (dur). 9

ie ir bald fehen werben: fomit ift ,Jntervall” ein
bitrcdhaus ungendigender Ausdruc, der aber, eimmal ge-
gebrdudylich, bleiben mag: man muf nur eben mehi
babei Denfen, al3 er urfpriinglich befagt.

Sn ber C dur-Tonleiter ift g die bie fiinfte Stufe,
Deift Dedhalb die Quint (quintus tonus, der fiinfte),
e it bie britte Gtufe (Ters, tertius). Man nennt
pag Bufammen von c—g ,eine Quint”, oder fagt auch:
g it die Quint von c. Die Wieberholung ded Grund-
tong, weldjer bie adyte ©tufe Der RKeiter bilbet, Deift
,Otav”.  Der Vollftdndigleit Halber toird aud)y bdex
®rundton felbft mit dem Namen eines Jutervalls be-
legt: ,Rrim”, c—c, ald verboppelt gedacht. Diefe
Sutervalle: (Prim), Quint (5), Terz (3), Oftav (8)
nennt man fonjonievend, weil 3u der Konfonanz, denr
Dreiffang, gehbrend. ,,Consonare” heifit ,,Bufammen=
flingen”.  Ju dem Qusbrud ift {don eine Kritif bder
Art bdiefesd Jujammentlangd enthalten: ed fingt {hon
sujammen; Dbeffer: e8 gehbrt pufommen. Die Jnter-
valle findb und ,fonfonant”, iweil fjie zum Dreiflang
gehoren, nidht ift ungd umgefehrt der feptere Konfonang,
wetl er aud fonfonierenden Jutervallen Defteht: bdie
Sutervalle vie(mehr befteen durch den Dreiflang — . h.
wir verftehen fie nur in ihrer DVegiehung u biefem.

- Sdmfehrungen”.

Dem erften Weeord (Beifp. 1) find zivel anbdere
Fovmen beigefiigt. €3 find bdiefelben Téne in anbdever
Anordnuing:” wir dndern c—e—g zuerft in: e—g
—¢, fobannt Diefed ivieber inm: g=T—e. Diefes
Berfahren, dag man , Umbehrung” nennt, Defteht, iie
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mar fieht, darin, daf tmmer der untere Ton in die Ybhere
Oftape verfest toicd, wihrend die andeven Hleiben.

Dag Charafterifiijdhe der umgetehrien Accorde, bdie
man furg ,Umbehrungen’” nennt, ift bad, dafy dber eigent-
lidge Grundion fehlt. €3 muf feftgehalten werden, daf
in dem C dur-Dreiffang ein fiiv alfemal ¢ der Grund-
ton, g die Quint und e die Tery iff, und dap durdy
alfe verdnberten Fovmen und Lagen davan nihtd ge=
andert tird. Bei Dder erften Umilehrung ift e, bdie
Terg, im Vaf; bei der weiten die Duint (g); aber ¢
bleibt Der ibeale Grundton fitv bad Gefihl: tweshald aud
feine diefer Umfehrungen felbftdndigen Wert, oder ihre
Rufe in fidh Hat: e3 fehit der Boden, auf dem man ficher
ftebt. ©3 ift mit aller ABficht angegeben 1) bei e g ©:
83 —5— 8 (it 3 — 5 — 1); 2) bei g ¢ o
5 — 8 — 3, wigt 5 — 1 — 3; bemn bad ovberhalb
ober innerhalb der Quint und Ters liegende < ift nicht
Grundton, fondern Ddeffen Werjiingung; e8 iff Oftab
ded pirtuellen, mnicht gejpielten, aber gebadyten Grund-
tong, bedhalb mit 8 Degeidhnet.

Mare made fid) dad flar, ehe man fidh mit den
Pergebrachten Begeidhrungen bder Umlehrungen abgiebt:
diefe ndmlich frehen in Widberfpruch) mit dem Obigen.
&3 perrfcht die Regel, jedes Juterpall von dem. unterften
ber erflingenden THne aud zu beredhuen. o ift:
c—o Tery; bdie Umfehrung bed Jutervalld: e—vc,
wird ald Cntfernung um fedh3 Tone al3 Sext begeichuet,
obgleid) fie imt Grund nidhtd anberes ift ald die Ter
c—g it Quint; bdozfelbe umgefehrt, g—oc, twird
Juart?, denn T ift der vierte Ton von g aus. Der
Rame wedfelt nad) der Stellung, obgleid) die Jnters
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pallbedentung innerhald der C dur-Harmome nidht im
mindeften verdndert ift. Nad) unferer obigen Ausfithrung
tvarec——eebenl——3,e~—c 3 —8;¢c—g
ire: 1 — 5; g — c: b — 8. Laffen tvir bie alt-
Hergebradhten %esei&)nungen in ihrem OGewohnieitsdredit,
und denfen bdad Ridtige dbabei — fo werben fie feine
Perwirrung anvidten. Nad) diefer BVenennungdiveife er-
fingt im Dveiflang c —e—g) a3 1 —3, 1 — 5
(wasd audy mit unferer njhauung ftimmt). Der biefes
Berhiltnid begeihnende Name ift: Terg=Duint-Wccord.
Bei der erften Umtehring (e—g — T) rednete man
vort e aus: e — g: Terz; e — ¢ Sext; alfo: ,Terz
Gert=-Accord”, fury: ,Sert=-Accord” (die Tery wird nidt
erwihnt, da fie fein Merfmal ded Unterjchieds aiwifdjen
biefer Umfehrung und ber wurfpriinglichen Form bed
Dreiffangs ift). Jn der zweiten Umfehrung, g — " —Te
fand man g — ¢ ald8 Quart, g — © ald Seyt: fie
Geift bemuad) ,,Quart-Gert-Wccord”. Nun ift ja fiir
ung, o fidh immer die THne ¢ —e — g zum Wccord
sufammenfinden, jeder derfelben untvidevruflich an jeiment
Blap, Harmonijd betvadhtet, und iwiv tiicben nie, wenn
3 B. e im Baf liegt, vou diefem e aud im Ernft al3
pon ,eind’ aud jdhlen, denn e ift und bleibt die Ters,
3, bed Dreiflangd. Cbenfowenig fann in c—e—g
die Quint g Grundton jein, fondern bleibt 5, aud) wenn
fie in ber Unterftimme liegt. Die Perfdmmlihe Be-
seiguung der Umfehrungen fufpt alfo auj Berwed)dlung
be3 accordlichen Begriffs des Grundtond und des prafs
tifdgen Dber Unterftimme. Jn alter Beit BHatten bdiefe
beiden Umfehrungen ihr Umvefen al3 felbftdndige Accorde
getviebenr, Hi3 Rameau (1683—1764) fie in die ifuen
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gebiihrende uniergeorbnete Stellung abgeleiteter Wecorde
veriviefent fat: ein grofed Creignis fiir die %eremfacbung
und Aufhellung der Theorie.

»Begifierte ?Baffe”

Der Baf ift ber Trdger der Havmonie und Garak
terifiert Diefelbe. Da -der Dreiffang aus dem einen
Grundton Herausd {idh natitclich entwidelt, in ihm jdGon
enthalten ift, fo war e3 miglich, dafp zur Darftellung
cinfacherer  Qarmonien, gewohnter Wccordfolgen die
alleinige otierung deg Baffes ald ded Grundtons ge-
niigte. " War der Baf aber nicht Grundton, lag alfo
eine Umfehrung bvor, ober follten bdiffonierende, bdem
Dreiflang frembde Thne gefpielt werden, fo wurben ber
Bapftimme bdie entfpredhenden Jahlen untergejdrieben,
weldje das geforderte Jntervall Gezeichueten: , besifferter
Bah. Beifpielsiveife bedeutete die Note ¢ im Baf, daf
ber Dreiflang ¢ — e — g gemeint fei, wollte man den
,Sert=Accord” e g ¢, fo geniigte die Bafinote e mit
per Jiffer 6 darumter; e allein war ald der Dreiffang
auf e, ndmlid) e gis h ober e g h, je nad) der geforderten
Tonart, audgufithren. Stand bie Note g im Baf, jo rief
fie ben Dreiflang auf g, affo ghd, Hervor; war aber
per Quart-Gert-Accord von C dur, g — ¢ — e, gemeint,
o nuften dem g der Bafftimme die Bahlen § ober
. unterlegt fein. CErhdhung und Crniedrigung eingelner
Jntervalle fonnte durch) = und b neben den entfprechenden
Bahlen ausdgedriidt werden; den Jortfdritt einer Stimme
bet liegendem Baf marfierten Zahlen, die nebeneinander
notiert fucben.



Der Dreiffarig (dur). 13

Lerdopplung ber%nterba[[e,berfc[)iebené,,ﬂagen”;

Der Baf ift, wie gefagt, fiir den Accord mafpgebend,
und fitr den Chavafter der Hoarmonie entfdheidend. Die
Anordnung und ,BVollgrifjigfeit’” der oberen Stimme
fimdbert an deren Wefen nichts. Jn Beifp. 2 find ed vier
Gtimmen, welde den Dreiffang Darftelfen: e3 ift felbft-
verftindlich, dafy ba einer bder brei Tome verdoppelt
jerben muf; fei e3, Dap zvel Stimmen einen und den=-
fefbert Tom auf derfelben $Hohe fingen (Verdopplung im
Ginflang), fet e3, bap ein Tom in einer Hiheren
Dftab twiederfholt witd (Verdopplung in der Oftav). Am
beften twitd Grunbton obder Ouint ded Dreiffangd ver-
boppelt; mweniger gut die Terz, mwotitber bei der Bee
handlung de3 Reittond Ausfunft gegeben ivich. Die
Accorde je bei a), b), ¢) in Beifp. 2 find diefelben, nur
pie Lage ift verfchieden. Bei a) Hhat bie Oberftimme bdie
Wieberholung bed Grumbtond in ber Oftav: ,Oftav-
lage’’; bet b) ift oben bdie Terz: ,Terzlage’; bet c)
hat ber Accord ,Duintlage”. Dementiprechend ift iiber
bem Bap bdbie 8, dbamn 3, dannm B notiert. Hieritber
alfo vermag der begifferte Bah nod Ausfunjt zu: geben,
bagegen muf er bem Opieler die Wahl ber‘,,engen ind
jetten Qage” iiberlaffen. Diefe Benennung bezieht fich
auf die gedrdngte ober ,zerftrente’” Lage dber Stimmen,
welche den Dreiffang bdarftellen. Die Grenge zwifchen
enger und jveiter Lage wird verjchieden angegeben; eine
genaue Feftftellung fheint miv wertlod au fein.

Mit wadfender Empfindlichfeit fiir die Unterfdhiede
Per Qagen, mit fjreierer und Tomplizierterer Stimm-
fithrung, vollendd mit der Getvohnheit ju inftrumentieren,



14 Das dut-Gefchlecht.

muften die begiffevten Biffe verjwinden. Wir finben
fie in alten Partituren, bei Begleitung von Regitativen,
audy Avien und Choren.

Nccordfolgen. RKadenz — Tonart.

Dasd favierflimpernde Rind hat mit feinem C dur-
Accord ein Element dber Mufit gefunden, e3 Hat aber mit
ber Wieberholung diefer KRonfonang durdaus nod feine
Mufif gemadht. Die Mufif ift ihrem Wefen nad) Difjo-
nang, ndmlid)y Leben und Bewegung, freilid) BVewegung,
die gur Rube fithrt, nidht aber dad LVerharren in der
Ruhe! Die Cinbeit mup durd) Cegenfise gewonnen
werben, jie muf Rejultat fein; die unverdnderliche , Cin-
Deit und Ruhe in fidh {eldbft” intereffiert nicht. Die
LHarmonie” fann unferem Ofhr angenehm fein: unfer
Gemiit rithrt fie nidht, wenn fie nidht ,gefdhieht”, durd
Rampf und Reibung Hindburd) zum Sieg Tommt —

Wie bdiefed treibenbe und belebendbe CElement bdes
®egenfabed tmmer deutlidher, die Rdampfe immer Heftiger
tourden ; toie die urfpriinglichen. feineven Diffonangen nicht
mefr geniigen ‘twollterr, und, ieil immer tveniger zur
Cmpfindbung fommend, durd) robuftere erjebt werben
muftenr, twie man andeverfeitd aud) mit tvadhiendem
Berftandnisd fiiv diefed Wefen ber Mufif mehr und mehr
ertvagen, ja genieBen lernte, a3 frither abftofend
erfdhien — Dad ift im grofen Der Gefidhtdpuntt, unter
pem bie gange Cntwidlung unferer Kunft nad) bder
harmonijdh-theoretijhen Seite betrachtet fein ill,

Sn bem Beifpiel 3 ift die primitivfte Mufif nieder-
gelegt: aber piveifellod Mujif! €3 it da3 erfte Ge-
fdhehnis, Leben der Tine, Bewegung3anftof und -ab-
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fihTufy! Ueber bdiefeda Primitive erden viele Worte un-
vermeidfich jein, denn gerabe diefes enthilt dag Meifte;
ja, die ,Radeny” ift, ridhtig verftandben, Grundlage und
Urbild Ded Mufjizierens diberhaupt!

Das Beifpiel (3) enthdlt vier Wccorde, welde, rein
Havmonijh betvachtet, alle v6llig dasdjelbe befagen. Nad)
der obigen Befpredhung ded Dreiffangsd wird einleuchten,
baf jeber der ccordbe bon ben anbern in nidhtd ver-
fchieden 1ift, al8 in ber ,Lage”, die ja eben Harmonifd
nidhtd zu bedeuten Hat. Tropdem unteridjeiden mir fehr
in ber Bedeutung biefer an fidh gleihen Dreifldnge,
— und damit jingt eigentlich die Mufit jelbft an —;
tir  frenvenn und fajfen Fujammen; iwir empfinden
betm Abjchluf der Folge, , Kabeny” genannt, eine Ein-
Deit i mweit Hoherem Sinn ald beim Dreiflang allein.

Diefe ervungene Konfonang fublimerer und tieferer
Art Peifen ‘wir ,Tonart”’. Die Kadenz ift deren bvoll-
ftindige Darftellung.

Dad Gange ift eben die Folge diejer vier Hccorde.
Wiv trennen e3 naturgemidh in jwei Teile, bon benen
ber jweite bie Untwort auj den erften ift, weld) lesteren
jir  Vortrag mnennen joollen. Der Vortrag ift bdie
Accordfolge ¢ — £; bdie Untwort: g — c (immer
wieder mit den entfpredjenden Dreifldngen). Wud) Bor-
trag und Untiwort fagen an fidg gany bdasfelbe. —
Wad ift beidber Bebeutung, eingeln Dbetradhtet? €3 ift
ber ,Quintidritt abiwdrtd”, die elementarite Uccorbvers
bindbung. War unad der Dreiflang dad Ariom ber RKon-
fonang, fo ift und bdiefe Jolge dag Ariom bder Be-
wegung.
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Bom C dur~Wccord fithet ein Quintfdritt abivdrts
auf den Dreiffang von £ (f — a — ¢); vom Dreix
flang auf g (g — h — d) fommen ivix durd) einen
Sdritt gleicher Art auf den C dur-Weeord zuriid. DOber:
per. Dreiflong auf c legt eine Quint tiefer al3 dey
pon g; ber pon f liegt eine Quint tiefer a8 ber von c.
Dad VBeifpiel 3a DHringt diefe Verhiltniffe in Ddeutlicher,
aber  fitnftlerijh  ungeniigenber Form unorganijer
Nebeneinanberfiellung. Harmonifd) betrachtet ift e3 mit
bem Original 3 identif). Jn 3b legt der Dreiffang
auf £ fdeinbar Hoher af3 Der von c¢; der leptere Hoher
alg der pon g; jedoch) eben nur jdeinbar umd duBerlich
genommen: denn dad ,,Hoher= und Tieferliegen” begeich=
net nicht bie Rlanghohe, fondern bdad inmere Verhiltnis
be3 Bedingenden und Abhingigen, bed Bewegenbden und
per Rube, beffer: bed Strebend und des Jield. Unter
diefemr Gefihtdpuntte ift 3b nihi8 anbered al3 3a,
bennt ob biefelbe Wccordbfolge bargeftellt wird durd) bden
Fall bed WBaffes um eine LOuint abidrtd, ober durd)
fein Steigen wm eine Quart, madyt feinen Unterfdied.
Diefer Sap ift mir eine erweiterte Wnwendung bes
obigen, bafy LOuint und Quart nidht wefentlid ver-
fchiedene Jnterballe find, fondern nur Umiehrungen. Jit
bern Refer die Jbentitdt pon 3a und b flar, fo fird
er nut nod Auffdluf verlangen iiber den Grumd,
warunt die Wccordfolge jedesmal gerabe alg ,,Fall” be-
seidnet wird, g alfo al8 Dad HiPherliegende gegeniiber
port ¢, biefed iieder ebenfo gegemitber von £ gelten
foll.  Ubgefehen von der primdren Crifteny ber Quint
bor der fOuart, und bder dDaraus folgenden gréferen
Natiirlichteit ded Quintfdhrittd wende i) mid) an bdas
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®efithl: bdiefes wird bder Folge 4a bden Vorzug bder
Nutiiclidhteit geben vor berjenigen von 4b; die erftere
port fich felbftverfténdlicher und bequemer an af3 bdie
stoeite, weldje bafiir energijder flingt. Somit bdiirfte
fhon Desdhalh die erfte al3 Fallen ber Harmonie von c
auf bie von f, die pweite al3 Steigen ber Hormonie c
su der von g angefefen fverden, denmn bad Fallen ift
immer da3 Bequemere, und ergiebt {idh ohne ufwand
vour Guergie. Wir fagen alfo: die natiirlidge Folge
ift die ded Quint{dhrittd abwdrtd; dber Quart{dhritt aquf-
wdrtd ift dasfelbe, abgeleitet und umgefehrt. Der Gegen-
fab aber (nidht die Umfehrung!) ift ber Quintidritt auf-
wirtd (3 B. ¢ — g ober £ —c), e3 ift bie iveniger
natiiclidge (wenn aud) nidht wibernatiivlicge) Folge; dasd=
felbe ift der Quartfdhritt abwdrts.

Sdjon diefe einfadifte JFolge giebt Gelegenfeit, von
ber ,Stimmfiihrung” zu jpredgen. 4a, ber Anfang
(,,Bortrag’) von 3b, 8a und 3 find bdasdfelbe, jedod
mit per{djiedener Wirfung: 4a madt den wohlthuenbden
Cindbrud organifgen Verbunbenfeins, der zmweite Accord
wadft ausd dem erften natiiclich Herausd; 3a und b dagegen
ift jhematifch und ofhne Qeben. Leptered Yat feine ,Stimm-
fithrung”, erftered BHat eine jolche.

Die Harmonielehre Handelt pon den Wccorden und
ccordverbindbungen. Jur ridtigen Accordberbindung ge-
hort Remntnid be3 Wefend ber Accorde, ihrer BVer-
wandtfdhaft und Fdahigeit, fih aneinanderzuidhliepen;
bie ridhtige Stimmfiihrung beruht auf der Cinfidht, in
pie Bebeutung bder Jntervall-Tone in ben jetveiligen
Wccorden.

Wir denfen und die Accorde von verfdhiedenen (am

$alm, Harmonielehre. 2
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Deftenn vier) Gtimmen gefungen: Baf, Tenor, Alt, So-
pran. Wie fidy diefelben unter fih in die Darftellung
ber Wccordtbne und -Folgen teilen, bad ift Sade der
Stimmfithrung”’.

St 4a hat der VBaf den Quint{dhritt obwdrts.
Der Sopran bleibt auf c liegen, der At wird von g
nad) a, bDer Tenor wpon e nad) f gefiihct. €3 ift
in allen Gtimmen Bewegung! Am deutlichften ift fie
betm Baf: er madt einen Sprung von fiinf Tonen;
weniger Bewegung fdeint im Tenor und Alt ju fein,
weldje je um einen Ton (,ftufentveife’) aufriiden (der
dufierlichen  Rlanghohe mnad)); und zwar aud) diefe
beiben in perjchiedener Weife, indem bder Tenor bie
fleinere Entfernung eined , halben Tond” (fleine Sefund),
ber At bdle grbBere eined ,gangen Tonsd” (grofe
Gefund) zuriidlegt. Der Gopran endlid) madht iweder
Sprung nod) Sdritt, jondern bleibt liegen, nimmt aber
trogdem an Der Bewegung teil: er Hat diejelbe in
fig, er bverdndert feine Bebeutung! Jm erften Wccord
hat er c¢ al3 die Oftav-Berbopplung bed Grundtons;
im gtweiten Wccord Hat er dad ¢ ald bie Quint; jomit
wedyfelt feine Snterpretation und innere Stellung: eine
fublimere Art ber Bewegung. Dad Gegenteil trifft beim
Baf zu: bei ftarfer dufever Bewegung fehlt bdiefe innere;
ev ift Deidbemal 1, Grundton. Der Tenor geht von
ber Terz bed etften Uccordd in die Oftav ded ziveiten,
ber Alt: vom ber 5 ded erften in bie 3 bde3 zweitem.
Alt und Temor Dabern dufere und innere Bewegung
sugleich. Dag Band zwifden bden beiden Wccorben ift
ber beiben gemeinfdaftlidhe Ton c; an diefem Band
sieht fozufagen ber Gopran bdie anderen Stimmen pom
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eften gum andern Wccord, nadhdem er feine accordlidjes
wtd Jmterbal(-Bebeutung gedndert Hhat. Man made jidh
diefen BVorgang an dem Beifp. 4c flar. Die Oftav ¢
De3 ©Goprans, in bdie Bedeutung ber Quint umgeprdgt,
ruft den meuen Dreiffang Hervor: f — a — §. Wir
fprechen bamit der duBerlih rvuhenben LOberftimme bdie
eigentliche Fiihrerjhajt beim Nccordivedhfel zu. Man
tounte Hier von einem gewiffermaBen dberharmonifhen
GClement zu vedben agen. Wir fangen etiwad mit der
pon MNatur aud gegebenen Havmonie an, wir inter
pretieven; e3 died eine geiftige That, die itber dasd Hlofe,
tote Anhoven bed Dreiffangd Hinausdveiht, und die in
unferer, menjdlichen=mufifalijhen Natur begriindet liegt,
pedhalb aud) unbeiwupt vor fid) geht. Ofhne diefe unjere
mujifalifthe Natur fonnten ipir und wohl vorftellen,
ie der Dreiflang bdba iwdve — mnidht aber, ivie eine
Accordfolge zu ftande fdme.

Aug der Sdildberung dber Folge in 4a Heraus
tounten iir jolgenbed Gefes formulieven:

1) Bleibt ein, zwei Wccorden gemeinfhaftlicher, Ton
bei beren Wed)fel Yiegen, fo mup er mit Cintritt des
neuent ccordd feine Jntervallbedeutung mwedhfeln (. dbasd
c bed ©opransd); 2) dnbert eine Stimume Ded erften
Accordd mit Cintritt ded neuen ihre Jutervallbebentung,
fo fann fie liegen bleiben (f. Sopran) oder ifren Plap
verfaffend fortvitden (f. Temor und Alt); 3) dnbert
eine Stimme beim Cintritt ded meuen Accords ihre
Jutervallbedeutung nichgt, {0 muf fie ihren Plap ver=
laffen (. Bah).

Mit diefem erflart {ich aud) die wverjchiedene , Qage”,
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weldje ber ziveite Der berbunbenen Wccorde gegeniiber
bemt erften Yat.

Nady den praftifen Regeln ber ,,Stimmfiihrung”
foll Der gemeinjdaftlidhe Ton ziveier Wccorbe bei Ddeven
Berbindung liegen bleiben; diefe Regel hat ihren inneren
Grunbd eben in dem bei 4c gefdhilberten BVorgang felbit;
ber Darauf beruhenbde praftijhe Grund ift ber, bdak
bie anbern GStimmen an Ddem legen Dbleibenden Ton
ben fjicherften AnPaltdpunft fiiv dad Treffen ber mneuen
Thne BHaben. Fiiv gefpielte Jmftrumente fiele bdiefe
Riidficht weg; ed bliebe nur nod) die auf bad Ofhr besd
Dobrers, elder bdie regelmdBig verbunbdene Wccordfolge
leidhter faft — bdie ©pieler braudjen flir ihre Griffe
feinen {olchen Unbaltdpunft — und jo find aud) that-
fadhlic) die Gebote ded ,reinen’, ,ftrengen Safes”
purc) bdie Prazid Dded reinen Bofalgejangsd ofhne Be-
gleitung (,,a capella®) entftanden, bei dem bdad muji-
falije) Ginfachfte und Natiixlicge auch am jhonften zur
®eltung fommt, teil eben bagd die Sdnger am ficherften
treffen. Der BVofaljap gilt al38 der gegen $Hirte und
Unnatur ober Gewagted am meiften empfindliche. Wix
intonieven die Tome am reinften, welde wir ungd am
mithelofeften vorftellen fomnen; benn bdie innere Bor-
ftellung mup die Tongebung leiten.

Die befprochene Folge ift aber o einfach, daf bie
Sntonation auc) ohne den $Halt, den fie an dbem liegen-
ben Ton Hat, gefidert fein mup (. Ha). Demn
ber in 4c gefdhilberte LVorgang fpielt fih aud) Hier
ab, mnur innerlidhp jwar, aber mit pollfommen
ficgerer Wirfung. BVon bdem gedadten, b. §. inners
lih teiter Fingenben Ton aud wird die Jutonation ge-
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leitet. Dod ift Dier duBerft einfady; immerhin aber
forehen wir damit fiix den Komponiften die fehr aus=
dehnbare Mbglichfett aus, natiiclige Harmonifdge Gefepe
su umgehen und tropdem fotwoh! dem Ausiibenben basd
Ronnen, afl3 dem Horer dad Berftinbdnis uzumuten.
Diefe Mbglicheit fann {idh zu dem eviveitern, wad man
in der Gpradwiffenfdaft unter ,Elipfe” (Huslafjung
eined Gapgliedd) verjteht: eine fehr gedrangte Nusdruds-
teife fann verbinbende und eigentlid) notwendige Mittel-
glieder einem innerlicgen Vorgang tm Hiver iiberlaffen.

Dag Gebot, den gemeinfdaftlichen Ton lHegen zu
Taffen, fann fomit Hinfallen, twenn Ddie Melodie oder
etiva die Deabfichtigte Rlangfarbe e3 anders will —
ohne Hioheren IJwed foll feine Negel ignoviert twerben!

Sitr die theovetifhe DBetvadhtung der Folge bleibt
pie Thatfache mapgebend, daf der gemeinfdafiliche Ton
sum mindeften nicht fortverlangt, folglid) eigentlid) be-
Dorven will. Die novmale Stimmfithrung ift und bleibt
biejenige, twelde dbag vrganifde Fufommenwadfen zweier
Accorde am anfdyaulidhiten wiebergiebt. Wud) bie Oefo-
nomie der Vewequng ift ein Hinfilevifdhes Bringip.

Die nattivlidie Accordberbindung foll unsd nod) einen
duperft widtigen Unterhied in der Qualitdt dber Juter-
palfe  exfutern: ndmlid) Dden wifden indiffeventen
Jntervalfen und dem  Gegenteil, jwvifchen Tduen mit
freier Wahl ber Bewegung und folden mit gebundener
Weiterfithrung.

Der |, Leitton”,

Der Bap fann von ¢ aud ben Grunbion £ bdes
neuern ccordd durd) eimen Quintfprung abivdrtd oder



22 Das dur-Gefdhlecht.

Quartfprung auftodrtd erveiden; er fann aud) durd
etnert Terzfchritt abwdrt3 die Tery bed mneuen Wccords
barftellen, twodurd) bdiefer al3 ,Sert-Accord” gewonnen
with (. 5, 5a, b) — auf Rojten der Energie freilich.
Ja, er fonnte liegen Dbleiben (1. Hc¢), wodburd) zwar eine
matte Wirfung evzielt, aber dod) der gweite Accord mit
gentfigertder harmonifder Deutlihfeit gebradt witvde. —
Der Gopran fann legen Dbleiben, wie wicr fahen; ex
fann fallen (in die Terz a oder bie Grundtonverjiingung
f Des meuen Wccord3) ober fteigen (Ha). Der Al
fann von g wnad) a auftwdrtd (4a), oder aud) abwdrtd
(6), je um einen gangen Ton; ebenfogut fteht ifhm dexr
Quintfdritt abtwdrtd frei (5b), wofelbft , Kreuzung ber
Stimmen’ vorliegt, o 3war, dafy beim erften Wccord
ber Al diber, beim 3iweiten unter dem Tenor legt.
Nidht weniger finnte der Alt, tvie dad 3weite Beifpiel
bet 5b geigt, den Quartjdhritt aufwdrtd madhen, wobdburd
er den bleibenben Sopran im Cinflang vberboppelte. Aljo
ift bie Wahlfreiheit dhnlich wie beim Baf, nur fann
per At nicht liegen bleiben, da die Quint g des erften
WAccordd tm ptweiten feinen Plap hat. (€38 fei dringend
empfohlen, beim Spielen bder Beifpiele bie eingelnen
Stimmen  mitujingen, wodburd) bdad mujifalijd)-natiix-
liche Gefiihl eher zur Sprade fommt, und joldhe Uebung
iiberhaupt auf gange Mufifftiicte, in3befonbere dltere
Chorverfe, oder aud) auf RKlavierfugen mit gefanglichem
Charafter audzudehnen; e3 muf angeftrebt terden, baf
ein Wccord midht nur eingeln in feiner Klangtotalitdt
ing Gehor fdllt, fondern ald im Fluf der Crideinungen,
al3  burd) bdag Fufammentreffen felbjtandig gefithrter
Stimmen gebildet, begriffen werde; man laffe nidht ab,
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fich die Miihe zu geben, daf man aud) bdie Mittel-
ftiritmen in ihrem mefodifchenw Gang Heraudhsrt, und nicht
nur die Bewegung bed Sopran3d oder etwa mnod) bed
Baffes erfapt. €3 ift dieje Kunft ded Hovend friiher
getwify allgemeiner, und beffer audgebilbet getwefen al3
jebt.)

®ang anderd ald bei den befprodjenen Stimumen
fteht e8 um den Tenbr, weldher die Tery (e) Ded erften
Aecordd Hat: er ift eben burd) biefed Jntervall in
feiner Bewegung gebunben, und war foiwohl dber Ridtung
nadh, al3 aud) in Ridfidht auf die Grife ded Sdritts,
den er audfithren {oll: er muf naturgemif einen Halb-
ton aufiodrtd gehen. Waren alfo die anbderen Jutervalle
(Grundton oder Oftab und Quint) indifferent und ge-
ftatteten den fie bdarftelfenben Stimmen fei e3 Rube
ober Freiziigigfeit der Bewegung: fo iibt da3z Jntervall
ber Tery einen Jmwang aud, ed ,fleitet” bdie Stimme
aufidrtd. Diefer Ton tirh deshald ,,Qeitton” (auf-
wirtd) genannt.

Der Lefer madhe die Probe, und finge die Tenore
ftimme wmit, wenn exr 4a f{pielt: er ird babet bden
Cindrud ded Natiirlihen Haben. Anbders bei H5d, o
ber Tenor-Leitton abivdrtd gefithrt ift: é3 wird ihm bas
sgegen ben Strich)’ gehen. Wer in einem Chor Al
ober Tenor fingt, Diirfte Diefes Gefiihl Yeifen Unbe-
hagend Bfterd zu geniefen Haben; faum der Bajinger,
felten ber ©opram, leptever nur etwa, wenn er zufillig
eine giveite (Mittel-) Stimme darftellt.. Eigentlidy fennt bie
Melodie o wenig ald der Bafy diefen ,falfhen Schritt”,
benn die duferen Stimmen find al3 bdie erponierten am
empfindlichften; bei den IMittelftimmen mag er eher
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hingehen, wenn fonft, bei gang forvvefter Fiihrung, der
folgende Accord umbollftdndig gebradyt twiivde. Hiermit
ift fdon Anlaf und Beredhtigung zu Wusdnahmen er-
wdahnt.  Nun vergleige man nodg db (Unfang) mit
5d (erftem Zeil). Das erftere ift gut, dad jweite
Hfalfdg”. Der Rlang auf dent Klavier ift aber beidemal
perfelbe.  Jm Chor Hsrt man den Unterfhied eber,
weil bie Rlangforbe und ber Bortvag iitberhaupt bdie
eingeliten Stimmen Deutlidher BHevausdhebt. Hiren ivix
aber bie Folge auf bem Rlavier oder ber Drgel, fo
fonnen wir den ridtigen Gang der Stimmen Hohitens
evraten, weil wir Korvreftheit vorausdfepen. €3 ift jedod)
von Der Gewdhnung an bdiefe Wrt dber Wccorbverbindung
fein foeiter ©dritt mehr bdazu, fie ohne fipeitere Um-
ftdnbe, d. . bireft und ofhne RKreuzung der Stimmen
bor fid) gehen zu Yaffen — alfo zu 5d, toeldhesd aud
purd) ben Gebraud) langft fanftioniert ift. CEin Unter-
fchied verdient nod) Beadhtung: in 5d ift bdie exfte
Folge weniger bedenflid) al3 die siveite. DBei der erfteren
ift dag £, tvelhed Durd) den Leitton e geforbert toird,
givar, ftatt pom Tenor, vom Alt gefungen; aber e3
fommt tvenigftend der erivartete Ton in Dder ertvarteten
Lage zum Vorfdein, fann alfo al3 Surrogat Geltung
Haben. Niht fo im zloeiten Fall: denn der Ton f ift
gvar im Bap vorhanden; nidht aber dasd geforderte |
bas einen Balben Ton Hoher liegt ald der Qeitton e.
Alfo mufite der leptere etivad pon feinem Red)t einbiipen.
RNidht alled jwar: Faffen wiv ndmlih dad a, iveldes
per Al bringt, al3 vom Tenor gefungen, o hatte der
At den Sprung g — ¢ abivirtd, der feinerlei Un-
regelmdfigteit Dedbentet; und der Tenor ginge bvon e,
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(bem Qeitton) jprungieife aufiwdrts g a. Der Qeit-
toft Bdtte feine aufdrtsffihrende Tendeng behalten, twenn
aud) nidht feinem eigentlichen BVerlangen nad) dem nddjt=
hojeren Salbton geniigt toirdD. Died geht wohl an,
dennt aud YHier fann fid) der natiicliche BVorgang iner-
(i abipielenr, dad geforderte f toith gedadht und, eben-
fall3 innerlich, gleih in feine Terz a gefiihrt, alfo:
e (—f) —a (Vertanjung der Ronjonang). €8
it mit Oiefem auf bdeutlichere Weife bad ermwdhute
Pringip ber Cllipje (weldpesd in der Gefchichte dber Har-
monie grofe bilbendbe Rraft Dbetwdhrt) angewendet. —
Mit Verufung auf die Moglichteit, eine natiirliche, oft
gehdrte und in Fleifd) und Blut itbergegangene Folge
su fiberfpringen, mag alfo dad a al3 Surrogat fiir bas £
feine Geltung Haben. — Faffen wir aber die Folge der
beiben Mccordbe fo, wie fie gefdhrieben ift, o alfo,
baf Der Reitton wirflid) abivdrtd geht, dber ALt aber
pon g aufiwirtd nad) a, {o bietet und eben Diefe3 a Dbed
A3 ein Surrogat eined Surrogatd — ebenfalld feine
UnmbglichFeit.

Die Cigenfhaft der Tery al3 Leitton erflavt unsg,
warum die Berdbopplung der Terz eined Accord3d eniger
su empfehlent ift, al8 Die vou 1 umd 5, ben freizligigen
und inbifferenten Jutervallen. Die 3 ift in threr Fori=
bewegung gehemmt: por ziwei, fie darftellenden, Stimmen
mitfite die eine auf ihre natiitlicge Fiihrung vergichten,
ober aber hatten beibe badfelbe zu fingen, wodurd) der Sap
um eine felbftandige Stimme drmer wiicbe. AuBerdem
fticgt bie Tery mit ihrem ziwingenden Wefen an {idh
fdhon fo Hervor, daf eine Verdopplung, abgefehen von
ber Weiterfithrung, blof Ilanglid) Dbetvadtet, Hart und
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fdhreibend ift, und jedenfall3 Lefonbeven Anlajfed bedarf.
€3 verfteht fich, daf im ,mehritimmigen Sap” (worunter
man den mit fiinf Stimmen und dariiber verfteht) {dhon
aud praftifhen Ritdfidten bie Regeln milber gehandhabt
werden; zubem verringert die grifere Maffe die Em-
pfindlichfeit fiiv bag Eingelne.

Sn ben Chorfompofjitionen aften Stild fallt und
beim Anfangd- und bejonders beim Schlufaccord das
Fehlen ber Tery auf. €3 flingt eiw jolder unpoll=
ftandiger Accord unferem Heutigen Empfinden Hoghft leer,
big wir durd) Hfteves Horen auch Yierin einen eigenen
herben Reiy (ben Reiz ded lngereiften) geniefien lernen.
Bu Grund lag diefem Gebraud) die veraltete Betradjtung
der Tery ald Diffonang. Wir vermbgen darin burdjaus
fein unyidgtiged Cmpfinden, fondern Hidhitens eine Har-
monijge Ueberempfinblichfeit zu erbliden; ja, bei bder
heutigen Auffafjung der Difjonang ald bed Dbewegenden
Clementd mbdhten iwir dbie Grenze von Diffonang und
Ronfonang in bie Terz felbft fepen, al8 iveldhe bden
Trieb und Keim der BVewegung in fidh hat. Die ebenjo
ftrengen al8 feinfiihligen Nlten tvollten Deim Abjdhlufp
pollfommene Rube, iwedhalb fie bdie Tery vermieden;
beim Anfang aber iwollten {ie die Beivegung erfy fih
entiiceln laffen aus bder Rube, weszhalb fie bie Tery
meiftens nachher einfeen fiefen, um eben nicht mit
ber Thitx g Haus zu fallen. Hand in Hand damit
ging freilich eine Unempfindlichfeit gegen Unbeftimmtheit
und Hohlheit de3 Klangs,. dbenn aud) im Fortgang eined
Stiides fheute man {fidh nid)t por den leeven Quint=
accorden.

Der Leitton ift ber unverfenmbave Ausdrud fiir die
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natiitlidge Levbunbenheit der befprochenen Accordfolge;
es fepit biefed Moment bei der Ritdmwdrtsbewegung (4b).

PBei 4a Haben wir allen Stimmen Beegung zu-
gefprodgen. enauer fnnten wir jagen: alle Stimmen
nefmen an ber Vewegung abivirtd teil, abwdrtd ndmlid)
in dem Ginn ded Wccordverhiliniffes, nicht der Klang-
hohe. Bei 4b ift die gange DBewegung ebenjo auf-
wdartd geridhtet. Sie ift, wie gefagt, mehr gemadt,
gewollt, und Bhat damit eine eigene Gnergie (ber Will-
fiir); bie erfte aber Hat eine anbdere Art von Energie
fitx fidp: bie Wucht bdeffen, wad natiirlidheriveife fommt
und fommen muf.

€3 fjei bem SLefer nodhmald empfohlen, dbie Harno-
nifche Jbentitdt ber jiwei Uccordfolgen, in jweldje wir dajd
Beifpiel 3 abgeteilt umd deren erfte wir eingehend Dbe-
fprochen haben, fich deutlich genug zu maden, um nidht
mehr durd) Berfdhiedenheit der Lagen der Wccordbe beirvrt
su verben.  Beifp. 3 jagt dasfelbe tvie 6, in tweldhem
wir nod) die zwei anberen SLagen aunfzeichmen. Die
Stimm= . . die Jntervallfithrung ift durdhjaus unge-
dndert; der Lefer verfolge da3 durd) Mitfingen bder
eingelnen Stimmten und madje jid) bamit vertraut, mwie
biefe fich in Dbie, eimmal feftgelegte, Bewegung teilen;
er fuche vor dallem diberall Dem SLeitton Peraus.

Tolgenbe Jifdenbemerfung diene ber Drientierung.
€8 mwar tm obigen die Rede von Berdopplungen eines
Sntervalld.  Ctwag andered ift die Berdopplung einer
©timme, d. §. eined Melobiegangd. So ift die Oftab-
verbopplung ber Bapftimme in 4 nur al3 BVerftarfung ju
betvachten; e3 ijt feine teitere felbftandige Stimme, unbd
nur foldge werden gezdhit; alfo ift der Sab vierftimmig.
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Die Oftavverbopplung ded Bajfes ift im Fuftrumental-
fab fehr Haufig (bei der Orgel ift fie bie Regel); ebenfo
gebrdudylich ift die ber Oberftimme. Eine intereffante
Berbopplung einer Melodie in der pweituntern Oftab
finbet {id) in einer Rlabierfonate ju bdier Hindben von
Mogzart (Veifp. 7). Die Vegleitung lHegt zwifchen den
Deibenr, eine Melodie fingenden Stimme. Die o er-
sielte Rlangirfung ift von veizvoller Cigentiimlichleit,
die i) mit bem Cintritt dev jweifach gebotenen Sep=
time g (*) nody erhoht.

Die vollftiindige Kaden; — Touart.

Rad) Cinfidht in dad Wefen der Teile gehen tiv
sur Betradtung ded Gangen. Wud) diefed ift durdhaus
nicht af8 durch Adbitiom ber Teile entftanden zu denfen,
fonbern ald ein inmerlich Lebendvolles, mit fleter D3=
cillation bon Begiehungen nad) vorwdrtd und ritdwdrts.

Mit der erften Wccordjolge ¢ — £ (J. Beifp. 3)
fdgeint ein AB{Hlup gefumden. Worin liegt der Jwang,
mwettersumaden? Wiv miiffen zur Crflirung den Be-
griff ber Tonart Herbeivufen. Jn der Tonart C dur ift
ber Wccord auf ¢, ¢ — e — g, ber Grumbaccord, bie
,Tontfa”’; der Tom £ ift die vierte Stufe ber Leiter!
Der NWecord £ — a — ¢, auf diefen Ton aufgebaut,
ift ,Dreiflang der vievien Stufe’, und wird mit ber
Biffer IV begeichnet. Der Ab{hluf auf ihm fann Ffein
enbgiltiger, fondern nur ein boriibergefender, ein Cin=
femitt (,Cafur) fein; eben unfer Tonartgefithl bdrangt
weiter und verfangt einen bolfftandigen Abfdhluf, mit
bem ber eigentfiche Grumdaccord, ¢ e g, erveidht wird.
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Diefer muf auf diefelbe Weife der natiixlicgen Wccord-
folge Derbeigefiigrt werden, tvie der erfte Pleudo-Shluf.
Folglih mup ber abfdliefenden ,Tonifa” (c—e—g,
I, Dreiflang der erften Stufe) ein Wccord vorausdgehern,
weldher bdiefe ebenfo mnottwendig fordert, wie der Ab-
fhluf besd erften Teild (IV) ausd dem Anfangdaccord (I)
hevaustodchft: biefer Wcecord ift der auf bder fiinften
Stufe (V), ber ,Oberquint” g, mwonad) die Wccordfolge
bed gveiten Teild ald8 V-—I zu begeidhnen ift. Der
Dreiflang der flinften Stufe Heift ,Oberbominant”, fury
aud) nur: ,Dominant’’, der auf der IV, d. . auf der
Unterquint, Heifst , Unterdominant’; dominare bebeutet:
beherrjchen; Ddie Pervorragende Stelfung der beiden
Uccotbe tn der Tomart ift dbadurd) gefenngzeidhnet.

Der  erfte Teil, I—IV, ift, wie erwdhnt, Har-
monifd) betradytet diefelbe Folge tvie der gweite V—I,
Bifdhoff erfldrt de3halb das Wefen ber RKabeny — it
weldhem Namen dad in Beifpiel 4 und 6 gebotene Gange
begeidgriet foith — al8 entftanben durd) das ziveimalige
Gepen bed BVerhiiltniffes V—1I, d. §. bed Dominantver=
Hiltnijjes. .

Lom tonactlichen Standpunft aud {ind aber beide
Teile nicht von gleiher Bebeutung, Haben bdedhalb aud
andere Biffern. Der erfte Tetl ift T — IV: alfo ift I,
die Tonifa, nidht Perbeigefithrt, Rejultat, fondbern be-
bingend, Faftor, fie ift in die Dominant umgedeutet:
et innerer Wiberfprud)! Denn ber Tonifae Tommt von
Natur die Bebeutung ded Hauptaccordsd, folglid) bdes
Bteld ber Bewegung, zu. Jn dem imneren Widerfprud
und Doppelfinn, welder durd) verdnderte Jnuterpreta-
tion entfteht, Haben iwir {dhon friiher dad eigentlich
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Treibenbe erfannt: der RQefer erimmert {ich an die inneve
Betegung Dded liegenden Tonsd, welder, ald Jnterpall
anderd gebeutet, bdie iibrigen Stimmen in ben neuen
Nccord 3ieht.

Der Wiberfprudy in dem IV, weldhed ausd der dbomi=
nantartig tivfenden Tonifa vefultiert, ift {dhon evflart
worben; die Unterbominant ujurpiert eine thr nidht ge-
bithrende Bedbeutung ald Jiel, Pleudo-Tonifa. Aus
diefem Grund mufy ber jweite Teil ber Kadeny mit
Notwendigteit folgen: er bient der Wiederherftellung besd
natiitlichen, durch die Tomart geforberten Anjehend bder
Dreifldnge.

Man tonnte nun fjragen: Jugegeben, daf auf den
erften Teil der geite folgen muf — mwarum find diefe
Umiftdnbe aber gemadht? Warum fangt man nidht gleich
mit dem aweiten an, fo dafp auj bie natiitliche und
eigentlige Dominant (V) bder natiicliche Abjchluf mit
ber eigentlidhen Tonifa (I) erfolgte? Rbnnte man fo
nidht den erften Teil entbehren?

Nein! ohune Diffonany giebt e3 feine Mufif; toix
find auf dag Pringip desd geldften Wiberfpruhsd ange=
wiefenr. Jn C dur hdtte der Wnfang mit V, der Do-
minant, feinen Anlafy, die Folge V—I ftiinde in bder
Quft! — Das logifh Begriindete ift dber Anfang mit der
Tonifa: dad Gange Hebt mit dem bdurdy die Sehung
einer Tonart gegeberen Grumdaccord am; berfelbe geht
aud fih Heraus, tird produftiv, fithrt a8 Dominant
ben matficlich folgenden tieferen Accord (IV) Herbei.
Cin gegenfapliches Clement, Diffonang im jublimen Sinn,
ift dbamit aufgetveten, umd fommt zur Lbfung bei ber
Riickfehr zur Tonifa, welde nun Jiel= und Rubepunift
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getworden ift, nadgdem fie Audgangspuntt und VBetvegung
war. Au3 ber geftdrten Cinheit ded fid) in ber Be=
peutung {paltenden FTonifa-Dreiflangd wird bdie iveit
hohere Cinheit ber Tonart geboren. CSprad) der Ver-
fajffer fdjon oben mit gebithrender Befdheibendeit bon
einer geiftigen That, von einem dtberharmonijhen Ele-
ment, fo thut er e3 BHier ohne Jurlidhaltung.

Die Tonart ift nidht von aufen gegeben, ivie der
Dreiffang, fondern Sdyvpfung ded Menfden, feiner
fiinftlerifgen  Natur. Die Kadenj verwirflicht eine
dfthetijche Forberung: bdad Gewollte muf fo fommen
(fo vorbereitet tperden), dafp e8 ald natiirliched Ergebnis
erfcpeint.  Alle Mufif, mit allem, wad fie an diber=
wiltigenben Wirfungen aufweift, bajiert nach der Harno-
nifden Seite auf den Pringipien, welde die Kabeny ge-
bildet haben. So einfach unbd rudimentdr auc) bie Sdhale
audfieht, welhe ben RKeim umjdlieft: dasd Leben unbd
Drdngen ift darin. Borgreifend citieve ich basd jhlagende
Wort Riemannd: ,aud) dad Modulieren ift nihts ald
eine grofartig ertveiterte Kabeny!” — €38 ift die ein-
fadhfte Form, in fveldger jich bad allmidytige Gefes desd
nad)y Lojung verlangenden Wiberfprudad Friftallifiert Hat.

Jn ber Rabeny fehen toir bie vollftdndige Dar=
ftellung der ,Tonart”. Wir befinden und in der Ton-
art C dur, Yeift fo viel al8: ber Dreitlang ¢ ift Biel
alled Gejhehens, bie iibrigen Harmonien, vor allem die
beiben Dominanten, find nidt  mit ihm gleichivertig,
foubern faben ifhren Wert und Sinn eben nur in
ihrer Begiehung auf diefen Grundaccord, die , Tonifa’.
Mit ber Tonart jepen wir ein Map, einen Wert; e3
ift bied ein unbeufter Madhtiprud.



32 - Das dur-Gejchlecht.

Dem Cinfdynitt felbft zwifchen den beiben RKadens-
teilen gebithrt nod) die folgende Betradhtung, twelde dem
erhohten Ber{tdndnis fiiv die Energie dienen mbge, welde
in dbem ,Sdluffall” liegt. Die beidben Folgen, I—IV
(Pleudbo=V—1I) und V—1I fahen wir je al8 notwendig
fid) evgebend, burd) ben natiirlidgen Bapquintjhritt ab-
wdrtd.  Rein  jolder Jujammenhang Dbefteht wifchen
Unter- unb Oberdbominant, IV und V, alfo zwifden dem
Sdluf bdes erften und bem Unfang bes jiweiten Teild.
Wir erfannten zwar einen verbindenben Jwang, den
aber nmur die Forderung bed Tonartbewufptieinsd ausiibt.
Hier foll ba3 Fehlen der rein Havmonifchen, accordlidhen
Berbindung feftgeftellt werden. Weber ein gemeinfdaft-
lidher Ton, nod) ein Leittont bietet irgend eine von IV
su V iveiterfiihrenbe Potens: zwijchen beiden Wccorden
ift eine Kufjt. Die nadtrigliche Briide dariiber fpannt
exft bie abfdhliegende Fonifa, al8 welde foroohl mit
ihrem Refultat, Der von ihr zuerft bebingten Unter=
bominant, al3 aud) mit ihrem unmittelbaren Borginger,
ber fie Dbedingenden und Perbeifiihrendben Oberbominant
je einen Ton gemein Hat (¢ mit IV, g mit V).
Sn pem Sdlufflang legt alfo aud) nod) bdiefes
tweiteve NWoment der Lijung einer harmonifen Spannung.
Die Kadeny ift tweit mehr al3 eine blof zeitliche Folge
bon Thnen; vielmehr {pielen in Dderfelben bdie SKrdfte
hin und ivieder, nad) vor- und riidwirts. Die BVor-
ahnung bed SRommenden erfebte bie Briide iiber bdie
Ruft zwijgen IV und V; bie Crinnerung an bie
Gpannung, twelde die natiirlideriveife nidht verbunbdenen
Accorde durd ihre unmittelbare Aufeinanderfolge Hervor-
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tufenr, Ydft die eintretende Ausgleihung erft zu ihrer
befriedigenden Wirfung fommen. '

AbjHhIup: Die beiden Kabdensteile faften wir oben
unter die Begeidnung: Bortrag und Antwort. Nad-
pem toir nun den inmern Widerfprud) in der Be-
peutung bde3 erften Teild erfannt Haben, dilrften mwir
bie Radeny aud): Frage und Lofung (oder AUnttort)
nennen. Ober denfen wir fie ald Gegeniiberftellung pon:
faljgem und eigentligem Sdluffall, ober al3: Abjto
und Riidtehr, e8 wird das alled bie Sache treffen, aber
nidht becen. DieSpradye ift {hon ju fompliziert, su mittel-
bar, um bden mufifalijden Vorgingen vollig geredht
werben zu fonnen. Die Mufif ift unter alfen Weufe-
rungen ded menfdhlichen Geifted bie elementarfte.

Der Folge IV—V, bamit aud) V—IV, faben wir die
Bebeutung einer eigentlichen Uccordverbindung abge-
fprodjen und fie vielmehr al8 Gprung gefenngeidnet.
&ie befam iibrigend dasd etwohnheitdredht, aud) ofhne
bie, unmittelbar bdavauf folgenbe, nadtrigliche BVer-
bindung durd) I zu Gehr gebradht zu mwerden, und
fo Degegnen twir einer Hdaufung bdiefer Folge oft in
alten Choriverfenr, wobei aber unfer moberned Empfinden
meift iiberrafht wid. Beifp. 8. Der Stil Paleftrinas
gebraudgt nicht felten joldhe Gemwaltmittel, weldhe damald
jweniger Jart empfunben werben modten, wo man faft
aug{dliepli) mit Dreifldngen operierte unbd fid) bem-
gemdf fiir beven Anwendung freieven Spielvaum gbnmnen
mufite.

8 fei bem Lefer empfohlen, jid) mit Uebertragung
ber Rabeny in anbere dur-Tomarten (,Trandponieren”)
unb jwar unter Beriidjidhtigung der verfdhiedenen Wccord-

Halm, Harmonielehre. 3
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Tagen zu bejdydftigen. Da3 folgende Schema mbge er
bagu beniigen: DBeifp. 9.

Der Quintengirvtel,

. Dte natiirlihe Accordfolge V— I, d. 1. der Quint-
fdhritt abivdrts, fann in3 Unendlidhe fortgefest twerben.
Bon der Tonifa C dur, I, famen ir auf den F dur-
Dreiflang, IV von C dur. Judem wir die Tonart ver-
laffen, Den F dur-Dreiffang umbdeuten nad) einem tirk
lidgen I, BHaben wir bdie Tonavt F dur; durd) feine
weitere Umbeutung in V: bie Tonart B dur, Dderen
Tonifa, I, b d £, jofort baraus entfpringt. Jeder mneu-
gewonnene Wccord wird bom Refultat in den Faftor,
b. §. von der Tonifa in bie Dominant umgedeutet.
Durd) Fortjepung diefed Vorgangsd fommen wir der Reihe
nad) teiter auf bie dur-Rlédnge von Es, As, Des, Ges
(gleich Fis), H, E, A, D, G und zulept ioieder C.
Smmer um eine Quint abwdrtd weiterfdreitend, ge-
langen wir auf bden WUnfangdpunft uriid: alfo be-
wegen wir und im RKreid: , Quintengivfel”,

Smober Mitte Dedfelben mufpten twic und, {treng
theoretif) genommen, eine Unfauberfeit erlauben, tveldje
man enharmonijde Verwedh3lung” nennt: ndmlich bdie
Bertaujdhung Dded Ges dur- und Fis dur-Dreiflangs,
weldje in unjerem gangen Tonfpftem ihre Beredtigung
bat und aud) Dei jedem andern Dreiflang ftattfinben
fann. Wit Hatten ebenfogut fortfahren fbumnen, von Ges
nad) Ces, Fes, B=es u. §. ., bi8 mir bda3 endlich
erceihte Des-es dur mit C dur vertaujdjen. Streng theo-
rvetijh verfafrend, mitften wir aber aud) von Des-es dur
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immer tiefer in die es-es unb eseses gefangen, theo-
retijh=afuftifc fithrt fein Weg mehr auf dad eigent-
liche Cdur uriicf, fondern nur in deffen Nihe (Des-es dur).
Affo warve im rein afuftifen Sinn von einer Quinten-
{pirale zu fpreden. Die enharmonijhe Berivech3lung befteht
in der BVertaujdhung irgend eined erhbhten Tond mit der
Grniedbrigung bded nddgfthsheren Ganztond und umgefehrt,
5 B. dis und es, fis und ges; ober, wad bdasfelbe
ift, irgend eined Tond mit ber Crniedrigung bed ndadhft-
hoheren Halbtonsd, 3. B. h und ces; ¢ und des-es; e
und fes u.i.w. Jn unferem Fall ourde diefe Bertaujdhung
auf einen gangen ccord angeendet, Fis dur mit Ges
dur, fis-ais-cis mit ges-b-des. Wir verdanfen bdiefe
Moglichfeit der ,gleichichebend temperierien Stimmung”,
auf elder alle unfeve Mufif beruht. Wir fparen eine
nihere Ausfunft dariiber fiiv fpatere Gelegendeit auf,
welche die Vehandlung ber Modulation bieten ivird.
Die VBewegung im LQuintengivfel beruht auf fteter
UWmbeutung ded gewonnenen I in V. Da Der Leitton
jeded Dreiflangd den Wccordjall jedesdmal Yerbeirujt, jo
ift diefe Bewegung die eigentlih Harmonijd) natiirliche.
— Bugleid) aber ift fie die eigentlich unmufifalijdye!
Denn fie erfolgt mit fteter Unterdriiung ded Tonart=
gefithla; ift fomit dag Gegenteil dber Radens, al3 welde
gerade ber emergijdh-deutlichfte Ausdrud der Tomart ift.
Die Wiedergetwinnung bded Wusgangspunfts ift, ganz
abgefehen pon ifhrer Riinftlichfeit (buvd) bdie notivendige
enjarmonifge BVerwedslung) feine abfchliefende, bringt
feinerlei LWjung der Gegenfipe, feine iviederhergeftellte
Hohere Ginbeit nac) der CEntzeiung, fondern ift eine
vein medjanijge. €8 ift durdhaus nicht abzufehen, warum
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e3 nidht immer teiter geht. IMit dem Wieberer|dGeinen
bed Unfangdaccords ift nur ein beliebiger Punft auf
ber Peripherie eined RKreifed errveidht. RKury: ir Hhaben
e3 mit einem Sdema von Harmoniegingen Fu thum,
feine3wegd aber mit ,Mufif”. Died mwird nidht oviel
beffer dadburd), bdaf twir ftatt der blofen Accordper~
verbindung je gange Kadengen nehmen: Beifp. 10. Wi
haben Daburd) nur eingelne, abgefhloffene, mufifalifcye
Bilber dufperlid) aneinanbder gereiht, ohne Jwang der Fort-
fepung nac) dem Gdhluf bder erften Rabens, ebenjo
ofne Btvang, die begonnene Eniwidlung abzubredhen. €3
fet ber Uebung Halber die Weiterfithrung bed Beifpield
entpfohlen.

Celbftverftandlich fann ber Quintengivfel aud) in
umgefehrter Ridhtung, nad) oben, durdhlaufen twerben.
(Beifp. 10a). €3 erfolgt Ddabei bdie Umbeutung jeded
geonnenen I in IV der nddfthoheren Tomart; bder
C dur-Dreiflang wedfelt die Vebeutung der Tomifa in
bie der Unterdominant von G dur u. j. w.

Wir fehren jur Tonart uchd, ald telde allein
ba3 ebiet De3 Mufizierend fein fann — trof alfer
Mobernitat et dasd feftgehalten!

Die Touleiter.

Die Kabenz, al3 erf{dhbpfende Harmonijdhe Dar-
ftelfung der Tonart, bietet jeden Tom, weldhen die Ton-
feiter fennt; ober: jeder Ton bper Leiter Hat feine
natiizlicge Crfldrung af8 ein Snutervall irgend eines
per RKadengaccorde. Die Tonleiter zerlegt bie Elemente
per Radeng und der Tomnart, orbuet jie nad) ihrer Klang-
hohe aneinanbder; f{ie bietet bie Tonart nady der
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fpftematijg-melobijhen Weife. (Melodifd) ift nodh nidht
melodids!) Denfen twir und einen Ton ald von C
aud allmdahlich auffteigend und an denjenigen Stellen
der Rlanghphe firiert, wo er mit einem Jntervall der
RKadengaccorde (I, V, IV) zufammentrifit: {o Haben
wir in Ddiefen firierten Punften die Stufen der C dur-
Leiter gefunden (nach) ber Darftellung Hauptmanns). Jn
Beijpiel 11 fehen mwir nadjeinander ¢ al3 8 von I, d
al3 5 pon V, e ald3 3 (I); £ al8 8 (IV), g al3 8
(V), a al8 3 IV), h a8 3 (V), ¢ a3 8 (I). h ift
Leitton zu ¢, e ebenfo zu £ aufwdrtd. (Die dur-Ton-
leiter ift dharafterifiert durd) bdiefe Stellung der beiden
Halbtdne zwifden der 3. und 4., 7. und 8. Stufe.)
Diefe Darftellung zeigt die natiirliche harmonifde Jnter-
pretation ber Tonleiter auj. Jeder Tom einer Melodie
itberhaupt Bat feine ,natiiclihe Harmonie’, d. §. feine
natitelidje Beziehung zu einem Dreiflang, ob er nun
al3 founfonanted QJuterpafll bdirefte Begiehung zu bdem
Dreiffang hat, in ihm ruht — oder ob er auf dem
Wege zur Konfonany ift, alfo jeine BVevegung und in=
divefte Beziehung zu einem Dreiflang Hat.

Die Tonleiter ift aber durdhausd nidht an ihre natiir-
lige SHarmonie gebunden. Abgefehen bon Dder freien
Waphl ded Komponiften Hhiangt e3 {don von dem Tempo
und Rhythmus ab, ob entweder jebe Stufe in ihrer
natiivlicgen Harmonijhen Beziehung erfannt ivicd, ober
ob fid) mefhrere oder gar alle Gtufen unter den Ge-
figtapuntt eined eingigen Wccordd  Fujammeniajfen.

Bemerfung, Jn diefen und folgenden Beifpielen (11, t1e, 11a), ift
vollfommene Deutlichleit nur durd) ,fdjledten Sap” zu erzielen; man ftofe
fihy nicht daran!-



38 Dag dur-Gejchlecht.

Wir fahen in Beifp. 11 jebe Stufe ald accordlidhes
Suterpall. Anbdersd ift ed in 1la, in beffen erftem Taft
bie Harmonie I nidht verlaffen wird; der Tom: d ift
fomit auferharvmonifdge Note, ebenfo im Ddritten Taft
der Ton: a, al3 welder zu der diefen Taft Leherrihen-
ben  Harmonie V im Widerfprud) fteht. Mit aus-
fchlieplicher Beniipung von mnur Harmonifden Noten
iivde die Oberftimme fHier abwed)felnd fprung= und
ftufentveife aufiteigen miiffen. ¢, e, £ . g, b, e. Die
ftufenivetfe LVerbindbung bder Liiden 3wifdhen bden Har=
monifden Noten gejchieht burc) die

SDurdgangsnoten”.

Goldhe find alfo in unferem VBeifpiel die ertvihnten:
d und a (*). Weil durdhgehende Noten der NRegel
nach Odiffonanter Natur find, fo maden fie die BVer-
bindbung zivijchen ben accordeigenen Noten nod) inniger,
penn in der Diffonang liegt eben ber Jwang zur Be-
wegung in bie Konfonanzg. Jn Beifp. 11b ift bie
gange erfte Tonleiter auj die Tonifa bezogen, folglich
finb alfe THne aufer ¢, g und e al3 burdgehende
angufefen. Bei {dnelfem Spiel bdringen bdiefe accord-
fremben THne ald8 foldhe faum ing DBewufptiein; bdie
Tonfeiter bebeutet dann nur ,ein {Guelled Durdymeifen
bes Tongebiets” (Riemann). Aud) eine {olde nur melo-
dijhe Darftelfung fann bei geniigender Borbereitung
ein Javmonijdh=flaves Bild geben, wie wir an der 18.
der Rlavbiervariationen in C moll von Beethoven fehen.
Gie enthdalt nichtd als ,Ldufe’, welde durdh) untergelegte
Havmonten erfldrt {ind; leptere verfdyminben gegen bden
Shlufy, und nur durd) die Ldufe wird jept eine Har-
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moniefolge oaudgedriidt, ieldhe bdie Radens bebeutet:
as—as, f—f:IV; g—g:V; c—ec:I (. f{piter
Mollfadens). Den Befip der Beethovenfhen Variationen-
werfe fee i) bet eimem Mufiftreibendben voraus, fann
mir alfp die Unfithrung diefer Stelle exfparen.

Cine Héufung von bdurdhgehenden Noten entfteht
purd) Tonleitern, in ber Gegenbewegung ujammenge-
fpielt, wie fie jebem Rlavieritbenden befannt find. Sie
haben, {o ,tiifte und Yleer” fie find, Harmonijd ihr
Dafeindredit. — Wud) fann jih bder gange Dreiflang
fo Dbetwegen, bei rubendem oder gegenjdplich DLeegtem
Bap: §. Beifpiel 1lc. Die Mittelftimmen fteigen hiex
bie Leiter bon der Tery und Quint bed erften Accords
aud empor. Wir Hhoben alfo gange burdhgefende Accorde
vor ungd. Gine Wnivendung bdiefer Moglichfeit im moll-
Gefdhlecht bietet dbie Ordhefter-Cinleitung und -Begleitung
im  Unfangddor ber VBad)fhen Cantate: ,AY iwie
flitchtig”. Die Tomleiter ift Hier al3 Thema, ald Motip
verivertet (Beifp. 11d), zur wirfjamjten Schilberung bdes
unerbittlidh-gewaltfamen Drangens, ded ftitrmifchen Flugs
der Beit.

Sn 1le Daben wir eine gropere Bereidjerung bHed
Gabes, ber im Grund dod) nur die RKadens Ddarftellt.
Der Sopran geht ftufeniveife abwdrts, von bder Oftay
pe3 Grundtond der erften Harmonie I in die Terz a
ber geiten (IV), weldje er mit dem Beginn besd wweiten
Taftd erveidht, und zwar vermittelft der bdiffonierenden
Durdhgangsdnote h. Der Al {teigt vom erften in ben
stoeiten. Taft, fo baf er von der Terz (e) ber Tomifa
aug die Tery der Unterdominant erveidht (a), ivobei er
in ber Oegenbewegung jum Sopran mit biefem gu-
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fammentrifft. Cr geht BHier in Terzen (genauer
Degimen) mit- dem Bap, twelder die Tonleiter ausfithrt.
€3 bdiirften felbft hier aud) bdiejenigen lepten Noten
pe3 erften Tafts, mwelde eigentlidh accordbeigen find (I
ift bie Grundharmonie ded gangen erften Tafts), ndm-
lidh e de3 Baffed und g ded Al nur mehr ald Halb
fonfonante und {don Halb bdifjonante Durdygang3noten
su Detradhten fein, dba bdad Vorgefithl des mnatiiclidhy ein-
treffenden Wccordd IV Dereit3 fefhr ftarf ift, und iiber-
bieg Diefe MNoten auf ben , fdhlechten” (unbetonten) Taft-
teil fallen, toodburd) ihre accorddarftellende Bebeutung
abge{hwdd)t wird. Jm aveiten Taft fleigt ber Al
abwdrt, um mit Beginn ded britten Taftd die Duint
per Oberbominant zu erveichen; g und e find accord-
frembe Durdhjgangdnoten. Unter dem Ba find die pir-
tuellen Grunbdtdine jeden Taftd feftgehalten, welde, von
per Unterftimme fet e3 audgehalten oder verlajfen, bdie
Auffaffung der Harmonie Dbeftimmen. Dér Tenor Hat
im erften Taft die Oftap bder I; biefelbe twird im
goeiten zur Quint der IV (liegenber gemeinjdaftlicher
Ton); im dritten Taft Hat er die Tery h ber 'V barju-
ftellen: er fpart fie jedod) fiiv bas sweite Biertel auf; im
erftenn Biertel behdlt er dem, jept unharmonifdh, difjonant
getwordenen Ton c bei, er ,bindet ihn heritber”. Diefe
Bilbung und ,Binbung’ Yeifpt:

Der ,Borhalt”.

&3 ift dbas ,Borenthalten’ eined gum Accord gehoren-
pen Tond. Geine bdiffonante Natur ift offenfundiger
al3 diejenige der Durdhgangsdnote, er {oll deshalb ,bor=
bereitet” fein, b. 5. bie Diffonang foll in dem por-
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hergehenden ccord fchon vorhanben fein, und zwar ald
Ronfonany, was in unferem Beifpiel utrifit. Uebrigens
hat fih Ddiefe Regel ziemlih gelodert. So ift im
Beifp. 12 der Vorhalt (*) durd) eine, im borhergehen=
pen Accord ebenfalld unharmonijde, bdijfonierende Note
vorbereitet, b Geptime von c. Die Wendbung ift trivial
genug und unbedenflich zu gebrauchen, obgleid) die vor=
bereitenbe”” Note aud) nod) durch) ihre untergeorbmete
Stellung im Taft an Harmonifder Bedbeutung viel ver-
liert. €3 ift von Da niht mehr iweit zum ,freien”,
D. 9. unborbereiteten Cinfap der Difjonany: j. Beifp. 12a.
Rlang und Auflbjung Dderfelben gleiht dem ded Bor=
halts, nur nidht bdie Herbeifithrung; Tleptere und bdie
Art der Vewegung ift dhnlidh wie bei den Durdygangs=
noten; jedbod) trifft, jum Unterfdjied bpon Diefen, hier
pie Diffonang auf guten Taftteil ein, ,fie berdrdngt
ben parmonifdgen Ton auf bdie ndchite untergeordnete
Taftzeit”. Man nennt bdied (mit nidht geradbe gliid=
lidger Begeidhnung):
Bedfelnoten”.
Golche find in Beifp. 1le, 12a mit * Dbegeichnet,

ebenfo in Beifp. 13a; die BVariante 13b bringt bdie=
felben Noten al8 ,burdygehend”.

Ciner nod) freteven, fpringendben Cinfas der Diffo-
nang bietet Beifp. 12b (¥). Golde Pfeudo=Borhalte
nennt man

2Borhalts- oder Bor{dhlagsnoten”.

©ie f{ind Dbejonderd im Jnftrumentalfah Haufig:
Beifp. 14 ift der Anfang einer Beethovenfhen Biolin-
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fonate. Ju ben erften vier Taften ift die , Bor{dhlags-
note’ bie nddfttiefere ber Harmonifdhen und dem Ge-
braud) nad) dhromatifd exhsht; bei der ,Beantwortung’
auf der Dominant ijt’'3 umgefehrt: die Harmonijde Note
with von Dder ndadfthoheren ausd erveidht. Sefhr be-
merfendivert ift der Unfang bes fiinften Taftd. Die
erfte Mote e (*), obiwohl fonfonievend, madyt Ddennoch
pen  Cindbrud einer Borhaltdnote, und jwar einer
diffonierenden: lediglih aus dem Grund, weil twir nad
Analogie e erften Taltd eine Diffonang bhier er=
wavten!

Die von oben mnad) unten fithrendben Borjdhlags-
noten jverben in der Regel nid)t berdnbert.

Wir perbanfen diefe und dfnliche BVerzierungen dem
friiheren Solo-Runitgefang, welder die vorgejdriebenen
harnonif@en Noten ausd freien Gtitden aufs reichfte
audzufdmiiden pflegte.

Gine genaue Uufftellung bder BVersierungdarten ift
Aufgabe Der Sdulierfe flir auditbende RKunft. Wir
erfjvdhnen  hier nur Dden ,Piordent’” und ,,Triller”
Beifp. 15a illuftriert ben erfteren: die harmonijdhe Note
h wird umjdrieben, indem der Ton fozujagen Hin unbd
her {hiwanft und feine Grenztome nady oben und unten
beriihrt. Der Uebergang in bdie betvegtere Figur bded
Frilferd ,mit Nadjdlag” zeigt 15b. Beibemal fbnnte
bie untere unharmonifdge Note a in ais erhoht fein;
bem Sdmwanfen ded Haupttond liebt man nad) unten
engere ®rengen zu ftecen.

Der Trilfer Hhat feinen Reiz in dbem fteten und
fchnellen Wedhfel der fomfonierenden mit der diffonieren-
ben ote. Liegt er in der Hihe, fo fann durd) bden
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begleitendert Wccord bie harmonifdhe Deutlichfeit gewahrt
fetrt; ber Triller gleiht bamn dem Jubel einer Bogel-
fehle. Dagegen glauben wir bad drohende Raunen unter-
irdifdher Geifter zu Phoren beim Baftriller, ald welder
bie gange SHarmonie auf {dwanfem Grund erfdeinen
lagt. Diefe damonifhe Wirfung findben tvir befonders
bet Beethoven. — Jhm perdanfen toir {iberhaupt fomwohl
Bejdrantung ald8 Vertiefung bder mufifalijGen Reize,
ie fie al8 Rolovatuven, Arpeggien, Qaufe, Morbenten
. §. . beliebt find: er iveif fie alle in den Dienft
ber Gadje gu ftellen, sur Crhshung der Stimmung u
veriverterr. Wogegen wir in dlteren Klavieriverfen, ein-
fchlieplich demen F. S. unbd Philipp €. Badh3 oft etrem
ermiibenden Unmafy der , Manieven” (b. 5. aller Urten
pon Berzievungen mit Nebennoten) begegren, welde uns
weniger Der Deraudhebung al3 bvielmehr der Stdrung
einer melodifdhen Sdyonbeitdlinie giinftig zu fein jheinen.
€3 mag da wohl aud) Ungefdymad bder Mode mitge-
witft Haben, tweldge der Freudbe am Geflingel Rednung
trug — bder tiefere Grund liegt ficherfich barim, dah
eine BVerzierung, bejonderd ber Trilfer, die Betonung
einer Hauptnote mehr markert, wie audh ihre Klang-
bauer perlingert — iwad bet ber SKurgatmigfeit bdes
damaligen Rlabierton3 eben ndtig fein modte.
Biveifellod ift die Durdhgangsdnote und der BVorhalt
(a18 Die fonfequenteft YHerbeigefithrte Diffostans) Hifto-
rift) bie Grundlage fiir alle Bilbungen mit accords
fremben JNoten. Der Vorhalt bedeutet dben Kampi jremd-
attiger Clemente; bei eimer Wccordverbindung fudt fich
ein Jmtervall oder mehreve ded erften Wccordd zu Halten,
big in ber ,Ljung”’ bed BVorhaltd dad mneue Element
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fiegt und bdie andern aud ihrer Stellung verdringt.
Die NRegeln fitr die Vehandlung ded Borhaltd zu geben,
ift Aufgabe der praftifhen Saplehre. Um nod) ein Bei-
piel feiner Hinftlerifhen Verwerfung zu bieten, citieren twix
eine Ctelfe aud bem BEs dur-Quintett von Mogzart
(Beifpiel 16). Gie enthilt ziwar Geptaccorde (die exft
im  Folgenden Dbehanbelt tverben); bdod) find ja bdiefe
jedem Mufiftreibenden jhon in Fleifh und Blut iiber=
gegangenr, {o baf tir {ie wohl borgreiflich bringen
piirfen. Dem  erften  Taft Yegt bie Harmonie
b—d—f—as zu Grund (Dominant von Es dur).
Die Terz (d) wird von unten (c) vorgehalten, bdie
Quint (f) pon oben; die Einfage dber BVorhaltdnoten find
gume Teil frel. Jm bdritten Taft ift .auf gleige Weife
ber Geptaccordb g—h—d—£f (Dominant pon C moll)
pargeftellt; im fiinften Taft! f—a—c—es. Borhalte:
d nad) c abwdrtd (aur Quint), g nad a aufwdrts
(ur Terz).

Gpfurs, Aufjtellung der Jutervalle (A) und Dreiflinge
(B) in dur.

A) Rady bder Tonleiter Cdur geredhnet ergeben fjich
bon ¢ aud folgende Sutervalle: c—c: (reine) Prim
(1); ¢—d (gvofe) Sefund (2); c—e (grofe) Ters
(3); o—T1f (reine) Quart (4); c—g (reine) Quint
(5); ¢—a (groBe) Sext (6); c—h (grofe) Septime
(7); c—vc (veine) Oftab. — Bon d aqud geredhnet
befonmen fvir nid)t neue, aber anderd geartete Jnter-
valle, ndmlidg: d—1f fleine Terz, d—c Feine Septime.
Bon e aud : e—1F: Fleine Sefund (Halbton), e — ¢ fleine Sert.
von faua: £ — hiibermafige Quart. Bonh qug:h—foermin-
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perte Quint. — A3 RKonfonangen fennen wir die §,
5 und 3. Die Normal=-Oftab und Luint Dbegeidhnet
man al8 ,veine” Jutervalle; fie behalten ihren Cha-
rafter in der Umfehrung; ¢ —'c, veine 8, wirh, umge-
febrt: c—'c: reine Prim; ¢ —g, veine Duint ird:
g—7c, reine Quart. Die Terj dagegen ift audh info-
fern teniger vollfommene Konjonang, ald fie in der Um-
fehrung iGren Chavafter dndert: c—e, grofe 3, wird,
umgefehrt: e —c: fleine Sert; die fleine 3, 3 B.
c—es, d—f Mitd grofie 6: es——?, —d

Das Ddiffonierende Jutervall ift die Septime mit
threr Umfehrung: ber Sefund. Der fleinen Septe e‘nt«
fpricht in der Umfehrung bdie grofe Sefumd (3 :
g—f; f—0g); bder grofen Septe: fleine @efunb
(3 B.: ¢—h; h—=%). Der Dreiflang mit YHingu-
gefiigter Gepte, 3. B. ghdf; cegh wirth Septaccord
genannt.

Die perminderte Duint mit ihrer Umiehrung: der
iibermdfigen Quart (h-—7F; f—h) ift fein originales
Juterball (f. baritber {piter).

Man  Phat bie Jntervafle iiber die Oftav Pinaus
ebenfalld gezdhlt und benannt: ¢—7d None (9);
c—e Decime (10); c—F Undbecim (11); c—¢g
Terzbecim (12) u. {. w. Die None gilt ald verfiingte
©efund, bdie Decime af8 verjiingte Tery (b. Y. Ter
ber Oftab).

®enaue RKenninid und Moglichfeit jdhnellen Be-
ftimmen3 der QJutervalle (NB. nad) dem Gehdr, nidht
ourd) Abzdhlen!) ift unerldflich. Man iibe {ih darin!
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B) Uufftelfung bder Dreifldnge in Dur.

Nuf jeder Stufe der Tonleiter fann, mit Beniipung
per tonartlidgen Jutervalle, ein Dreiflang aufgebaut
werden, inbem bdie betreffende Stufe al8 1 Dbetrachtet
itd. Wir feben bdie zugehdrigen Septaccorde gleidh
banebern.

1835 (8), und 1357, auf jeber Stufe der C dure
ZTonleiter.

III VIT

Dreiflang ceg(c)dfa(d) egh fac ghd ace hdf
Geptaccord cegh|dfac|eghd|face|ghdf/aceg|hdfa
17 17 |17 | IvV7? | V7 | VI7 |VIL7

LHauptdreitidnge’ find bie fabengbilbenden; bie
andern, alfo die der I, III, VI und VII Stufe Heifen
Nebendreiflinge. Sie unterfdheiden fich von den Haupt
dreiffdngen dburd) bdie fleine Ters; die drei erftem mit
reiner Quint fHnnen degdhald mit moll-Dreifldngen wver-
wedhfelt twerden: ed find aber feine foldje, jonbern Drei-
flange in Dur. hdf (VII) Beifft ,verminderter Dret-
flang’, twegen bder verminberten Ouint. Er erfdjeint
nteift in der erften Umifehrung d—f—h. Der Lefer
made fid) mit den Umfehrungen aller genannten Drei-
flénge vertraut!

Umfehrungen der Septaccorde.

Wir illuftrieren die bdrei Moglichteiten bder Um-
fehrung an dem widtigften, ndmlid) dem Dominantfept-
accord (V7). Aud) Hier gejhieht die Umfehrung bdurch
Berfegung ded jeweiligen VaBtons in die obere Oftab.
V7: ghdf. Umfehrung: hETVg‘: »Zerzquintfext-

accord, fury: ,Quintfegtaccord”. (Man erinnere fid),
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baB die Junterbafle  Dei alfen  Wccordbegeihnungen
vom erflingenben tiefften Ton aud geredhnet iverden,
und nidt vom ibealen Grunbdton aqus, welder Hier in
affen UWmfehrungen g bleibt.) Die zweite Wmfehrung
d ?\/gh‘ heift Tery- Duart(jext) - Uccord; Ddie lepte
T g h d: Gefundaccord. Man fieht: die Stellung dex

beiben Diffonievenden Tome, Hier g und £, jum Baf
Degeichnet Dem ccord. Die ,,Beifferung” und Aus-
fithrung zeige Beifpiel 17. Die anberen Septaccorde feien
sur Umfehrung Dbeftend empfohlen! Aud) bilbe man bdie
genannten ccorde in jeder Tonart.

Jm obigen gaben ioir eine vein jdematifche und
leblofe Aufftellung, lediglich sum Jived der BVerftandigung
betreffd ber Benennungen. Wir muiffen nodhmald zum
LBorhalt und diberhaupt zu bem accordfremden Thnen
suriidiehren, um eitere Bilbungen forwohl ald bdie eben
aufgeftellten Nebendreifldnge verftehen zu lermen.

. Nueigentlidje BVorhalte.

Der Borhalt ift nur dann ein eigentlicher, wenn er
diffoniert. Selbftverftindlid)! Denn wenn ,bie Bindung”
fonjonievender MNatur ift, 5. H. wenn Dder vom erften in
ben gweiten Wccord Peritbergebunbene Ton biefem neuen
Accord aud) eigen ift, {o Haben wir eben eine YWccord=
perbinbung mit liegendem gemeinfhaftlichem Ton. Da-
nad) {hiene der BVorhalt in die Septe ausdgefdloffen, weil
bort oben die Oftab, vbon unten die Sert fonfonierender
Natur ift; der Unfang von Beifpiel 18 (*) wdre alfo
fein Borhalt, dag £ im Gopran feine Lofung, fondern
burdhgehende Note nad) e, der Terz ded folgenden Accords,
fogenannte ,nadjhlagende’ Septime (bon ghdf). Den-
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nod) wirft die Stelle tvie ein BVorhalt; dasd f, obgleid
Diffonang, erjdheint Halb al3 Lojung, wenn aud) nidht
al3 enbdgiltige, fo dod) ald voriibergehende. Die Konjonang
fann fehr leidht zu diffonierender Wirtung fommen, bdie
Logif, die Unalogie, und aud) der Rhythmus fatm ihre
Auffaffung -al8 Difjonang bedingen!

Sn ber Fortfepung DHaben mwir in dem Periiber-
gebunbdenen e einen Borhalt zur Quint (¥*); es liegt
nabe, durd) Riicjhluf aud dem vorhergehenden g (*)
Lorhaltsbedeutung beizulegen. Nody fidjerer ift dbie Jnter-
pretation al8 BVorhalt in Beifpiel 19. Hier erden e und
g Deritbergebunden in den neuen Wccord; fie bilden Hier,
duferlid) betrachtet, mit dem h ded Bajfes den LDuartfert-
accord h e g ber III. Stufe (e — g — h). Niemand aber
Dat Hiebei die Empfindbung diefed Dreiflangs III; vielmelhr
fithlen i fdhon die Harmonie gh d £, Dominantiept
accord, voraus (ald Quintfertaccord hd f g); furg wir
interpretieven al3 Borhalt. WAuBer ber Analogie mit dem
folgenben toirflichen Borhalt wirft dahin nod) die vdllige
Unfelbjtandigleit, die Bodenlofigleit bed Quartfertaccords,
weldgen toir am liebften nur al8 im Fluf und durdgehend
begreifen. $Hier ift fein Uebergang in die entfdhiedene und
fraftigere Diffonang (*) etwas wie eine Eridjung, ie die
Lfung eined Vorhalts.

Sn beiden Fdallen {ibt aber aud) ber Rhythmus feine
Madht auf unfere uffafjung aus. Die Vollwirfung ber
Diffonany ift an den guten Taftteil gebunben, jie mup {tark
betont fein. Das ift gerade beim BVorhalt wefentlid)! Um-
gefehrt aber find mwir geneigt, bei einer vorhaltdgemdfpen
Bewegung, wie Hier, einen BVorhalt zu vermuten. Der
Grund bafitr ift folgendes. Jeded mufifalifhe Sefchehnis,
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alfo jeder marfante Wccordiwed)fel, nimmt unfere ufmert-
famteit gefangen ; wir finben daran einen Halt; wir betonen
die Taftzeit feined Cintrittd innerlidh. Jit die mufifalijh-
thythmifcge Bewegung [Gon deutlich fiir den Hiver ge-
worben, fo ertvartet ev umgefehrt auf jeben betonten Talt-
teil (bas ift hauptfachlich das erfte Biertel eined jeden
Lafts, bei mdpiger Bewegung, oder, in {dnellem Tempo,
ber UAnfang jeder , Taftperiode’, welde die JFufommen-
faffung von 2 ober 4 Talten fein fann), dafy etwad ge-
fchieht, furs daf der Wccorbwedyfel eintritt. Diefe Cr-
wartung ift jo jtarf, daf fie, getdujcht, jih durd) Jmter-
pretation {hadlvd zu Yalten fucht, 5. H. dad auf dem
ftarfbetonten Tafttet! Crilingende ird entweder ald ein
Neuesd, oder wenigftend al3 die Vorbereitung, aud) jwoh!
LBerzbgerung ded Neuen betradhtet, alfo damit ald Difjo-
nang.  Dad zweiftimmige Beifpiel 20 verdanft feine Har-
monijge Beftimmibeit in erfter Linie diefer Thatjade.
Mit bem Cinjap dber oberen Stimme auf der Ouint ift
Dad ¢ ber umteren ungweifelhaft ald (biffonierender) Bor-
halt (in bie Tersy h besd idealen Grundtons g) gefenn-
seichnet, obgleich die Quint eine vollformmene Konfonany
ift, wenn man fie nur Harmonifd) betradptet! Jhr, uns
nidht angenehmer, leever Klang mag dagu mithelfen, daf
wir a3 h a8 BVorhaltslsjung fithlen, jedod) ift nicht
pag bie eigentlich irfende Urfache, fondern der Rhyth-
mud; benn in 21 geht dbie Tomife in bie Dominant
(3iweiter Taft), ohne daf iwir den Eindrucd eined Bore
haltd Ydtten; g ift liegender gemeinjdaftliher Ton; der
Cinfap auf der LQuint g im erften Taft giebt fich nur
af3 nadgfolgende Konjonany zu c.

Cinen Borhalt zur Septe von unten nad) oben, alfo

Halm, Harmonielehre, 4



50 Das dur-Gejcledt.

bon der Sext aus, zeigt bad VBeifpiel 7 von Mozart (¥).
Der ideale Grunbdton ift a, die Harmonie: acise g, g ift
die borenthaltene Septe. Der BVorhalt liefe an Deutlichfeit
aud) dann nid)td ju wiinfden iibrig, wenn dad e der be-
wegten begleitenden Mittelftimme dag fis nicht vollends
ingd g fortftiee. Aucdh) ohne dad e wire der Wccord cis —
a — fis nidyt angufefen ald3 Konjonang (Quartjegtaccord
bon fis — a — cis), fondbern ald Diffonang, ndmlidy Bor=
Yalt in Den unvollftinbdigen Quintfextaccord cis (e) g a,
hier in bder ©tellung: cisa g, wobei die (verminderte)
Quint pon cis dburd) die (reine) Quart fis borenthalten
wird; bom natitclidhen, idealen Grunbdton aud geredhnet
(alfo von a) Haben mir einen Borhalt in die (fleine)
Geptime von dber (grofen) Sext aud aufiwdrtsd. — Der Lefer
erinnere {ih an die Bemerfung zu Beifpiel 147(*). Dex
gleiche Fall Yiegt in dem Dbefannten Bolfslied: ,Droben
ftehet die Rapelle” vor. WAucd) bet einftimmigem Gefang
ift bdie natiivficge Harmonie flar genug (Beifpiel 22):
pen erften Taft beherrfdht die Tonifa (g h d); ben jeiten
per Geptaccord dber Dominant, am Dbeften in Dber erften
Umfehrung fis d a c. Dasd d der Melodie (*) ift Vorhalt
in bie Gepte c, weldhe Auffajjung beftdrtt twird durd) die
folgende Parallelftelle, die Antivort, in welder ein eigent-
licger Borhalt in die Terz der Unterdominant (IV, ceg)
ftattfindet.

Wir Hatten friiher jhon Gelegenbeit, bon der Mbg-
lidhteit abgefiirzten Verfahrensd zu fpreden. So fann ein
Borhaltstlang aud) unvorbereitet eintreten. — Uber nod
mehr! Auch die Lojung fann auf freiere Art ftattfinden,
ober gar berfhiviegent werden! Wir illuftrieven bad mit
einigen gang trivial getworbenen Wenbungen, bei welden
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man fi) feine ieiteven Gedanfen zu maden pflegt —
die aber dodh) {hon fomplizierterer Natur find. Beifpie 23 :
Das a (*) ift (unvorbereitete) Borfhalts- oder Vorjchlags-
note jur Oftab bed Dominantieptaccords in C dur, ghdf;
e3 fpringt, ohne dafp diefe Oftab gebradt wird, abivirts
nac) h, weldesd jid) dann al3 Leitton aujivdrtd nadh c
[5ft; dad g alfo — weldjed eigentlich) allein bad a Par-
monifd) zu redhtfertigen fheint! — Dbleibt ver{chiwiegen.
Beifpiel 23a zeigt dad nidht abgefiirste, normale BVer-
fahren, a 6t fich nach) g und wird mit deffen Konfjonangh
vertaufdht. Jn 231 vertaufdht fidh) die Diffonany a mit
einer andern, £: None mit Septe; die Lbjung der lepteven
geniigt fiir beibe.

Cine fithne Ausbeutung der Moglichfeit, die Lojung
su berjhiveigen, ift e3, wenn der BVorhaltd- oder Bor=
fchlagdton itberhaupt al3 DBertreter ber Konjonang, u
welcher er ftrebt, gebraudyt wird, fo daf die Tenbenz su
eintemt Ton allein zu deffen Darftellung geniigen joll, wie
dies in Beifpiel 24 gefdhieht. €8 ift Ha3: ,, €3 muf fein”,
im Finale ded F dur-Duartettd op. 135 von Beethoven.
Die unharmonijge Bor{dhlagdnote b wird hier gerabezn
anftatt ber accordlichen Terz a gebraudt; ed entftand bdiefe
Faffung aud der wirtliden Wiederholung auf I bes Vor-
tragd auf V. Die ,RKorreftur” wiitbe dag Thema feiner
etgentiimlicien Wudyt vollig berauben (24a).

Demfelben Verfahren der Unterbritfung der Lojung
berbantt jener infame Walzeraccord (*) fein leidiged Da-
fein: Beifpiel 25. Dad a ift hier beibemal Surrogat pon
g Dad erftemal ald8 None ded Grundtonsd g, an Stelle
bon Deffen Oftab; jodann al8 Sert bed Grumbdtons c,
an Stelle von deffen Quint; cea (¥} ift ndmlid hiex
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dpurdausd nidht Sertaccord von VI:a ce, fombern bie
Darmonie I ce g ift gemeint, und wixd audy gefithit:
benn fie rvefultiert naturgemdfy aus der V.

Hiaufig jhieben fich zwifdgen den Vorhalt und feine
Lofung ein ober mehrere Tone ein, §. d. BVariante zu
Beijpiel 1le.

SBorausnafhme”.

Die BVerzbgerung eined accordblihen Jntervballd im
Borhalt Hat thren Gegenfap in der BVoraudnahme, welde
beim Wccordwedhfel ein Jntervball besd fommenden Wccords
verfritht zu Gehdr bringt, alfo wdahrend ber erfte Wccord
nod Herriht; Beifpiel 26 bringt eine SHlufphrafe mit
Borausnahmen (*), mie fle befonders bei Handel an-
sutreffen ift. DBeifpiel 27 ift dem erften Chor der Bad)-
fhen Motette: ,, Jefu, meine Freude” entwommen. Dex
Gopran nimmt die Terz dis ber V h dis fis voraus (*),
und ftopt Herb gufammen mit bem e ded Alt3; bie Wirfung
ift tropdem eine fehr {hdne; denn dad Vorgefithl bHes
fommenbden Accordd (ber Dominant) ift fo ftarf, dbaf einer-
feitd die Lorausdnahme nur diefem Gefithl Ausdrud giebt,
andererfeitd in ber Fithrung desd A(t3 jein Streben nach
fis beutlid) genug ift, um da3 e gar nicht mehr eigentlic)
harmonifd) auffaffen zu laffen: o ift die an fich fehr
Harte Diffonany nidht ettoa nur gu dulden, fondern geradezu
fdhdn zu nennen, denn fie ift der lebendige dufere Ausdruct
einer inneren Diffonang, welde in bem Streben einesd
Wccordd zu einem anderen jhon bverborgen liegt. Die
Accorde iiberhaupt find eben nidht tote Steine, bie twill-
tHitlid) su- und aufeinanbergefiigt wwerben, jondern lebendige
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Beziehungen, jind Vewegung und Tendeng, ovrganifdyes
Wadhstum. Die erflingende Diffonanyg ift nur die Kon-
fequeny threr innerlichen Unruhe! Wie teit man in diefer
Ronjequeny gehen darf, o die Grenge der erlaubten Diffo-
nangen ift, dad zu entjdjeiden wird nie bem Theorvetifer
gelingen, fonbern ift dem Gefdhmad und dafthetijhen Ge-
wiffert ded Komponiften anheimzujtellen: diefe aber wedjeln
mit ber Jeit.

AbfchTuf. Sn dem Obigen behandelten wiv bie Accord=
folge, al8 dburd) bad melodijhe Element belebt. Cin Leben
ohne ©treit, vhne Difjonany giebt e3 nidht. DBetradhten
wir die marfanteften Diffonangdbildungen, den BVorhalt und
bie Vorausdnahne, fo fehen wir den tieferen Grund ihrer
Moglichteit beim erfteren in dem Beharrungdvermdgen,
in bem Willen bed BVorhanbdenen, i) gegen ein Neues
su behaupten; bei der sweiten in ber Ungeduld des (natiix-
lichereife) Komumenbden und Siegenbden.

Seder Wccord trdgt dem Keim feined Tobded, feiner
L, AuflBfung” in fidy; der Tob aber iff nidht das Gegenteil,
fonbern mur die Rehrfeite allen Lebend und Feugens.

Die etngelnen Jubividuen Haben ifhr dauerndesd Leben
nur in der Art, weldhe die Summe, dad Produft und die
Cinpeit aller eingelnen ift. ©o Hhaben auch) die Uccord-
indivibuen ihr KLeben in der ,Tomart”, zu welder fie
fih einerfeitd wie die Probufte, anbererfeitd zugleich ivie
die Produgenten verhalten.

Leiterfremde Tine, Chromatit — Fitnjtlide Leittone,

Gin ber Tonleiter fremder Ton ift natiirlidh aud)
ber Tonart fremd. o wenig aber die natiirliche Diffo-
nang ein der Harmonie feindliched Element ift — ba



54 Das dur-Sejchlecht.

fie bielmehr die natiirliche Tenbeny eined Wccords zu Heben
bermag, indem fie ihn gerade ziwingenbder, den Cintritt
ber meuert, veinen Havmonie wirffamer madt: {o wenig
braudyt ein der Tonart frembder Ton auf diefe eine zer-
ftbrenbe Mad)t ausdzuitben, fall8 er nur feinen Yogifchen
Sinn Dhat; bdielmehr Ffann er ebenfalld bdie Wirfjam-
feit Der endgiltigen Wieberherftellung der Tonart erhihen.
Jn bent dem Dreiffang frembden THnen fehen tir eine
accordliche, in ben tonartfremden eine tonartliche Diffo-
nang (lebtere fann zugleid) mit einer accordlichen ver-
bunden fein oder nidt):

Die Beifpiele 11h jind dromatifd) belebte Barianten
per C dur-Radens. €3 erfdeint ju Enbe des erften Taft3
burdhgehend die Harmonie e gis h d, deren natiicliche Har=
monifdhe  Bebeutung bdie ded Dominantieptaccords von
A dur ober a moll ijt. Niemand aber eriwartet A dur oder
a moll af8 Folge diefer Harmonie, weldhe vielmehr durch
bie Uebermadht e C dur-Gefithls zu einenr uneigentlichen
Accord, einer jufdlligen Durdhgangsdbildbung geftempelt
wird; fo zwar, daf bad e bed Vaffed nidht Grundton,
fondern Leitton-Terz nad) £ ift, und fo aucd) die anderen
Smterpalle af3 im Fluf zur IV pon Cdur begriffen twerden.
Da3 gis des Tenord ift (nihtaccordlich, fondern) tonartlich
biffonierender, halb natirlicher, Halb finftlicher Ausdbruct
pe3 Gtrebens von g nac) a! Die Vewegung in Halben
Tonen madht die Verbindbung nidht nur medanijd leidter,
inbem fie wifdhen dben Ganjton nod) eine Stufe ein-
fchiebt, fondern aud) inmerlid) zwingenber, inniger, indem
fie einen finftlichen Reitton jhafft, ein freiziigiges, in-
differentesd Jutervall in ein tendenzitjed umbildet. Das
gis De3 Tenord wdre alfo zum idealen Grunbdion ¢ des
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erften Tatts (welder im Gefithl eiterflingt, obgleidh ihn
ber Bap verlaffen Yatte), alterievte Quint, finftlicer
Quint=Leitton. Die andeven Fdlle mitffen aus diefer Er=
fldrung Heraud ebenfall3 begriffen werden.

Ein jeitever Borteil der Fiimftlichen Halbtbne und
haufiger Anlaf gu ihrer Venitbung legt auf rhythmifdem
®ebiet. Gine, einmal eingeleitete, Bewegung (hier die
Biertelsbetvegung) giebt man nidht gerne auf. Die Ehro-
matif ift da fehr willfommen, denn fie bietet die treichite
Moglichteit mufifalifhen Gefhehens; jo wird durd) bdas
dis im pveiten Taft von 11lhh die Unterbrechung Der
Bewegung vermieden.

Die unperdnderte, d. §. die Tonart natiivlich und vein
barftellende Qeiter Yeift die diatonifdge; bdie FHinftliche,
alterterte Deifst die dyromatifche Leiter; demgemdp ein ber
exftevent angehirender Shritt von einemt gangern oder Halben
Ton: ein ,diatonifder”’, ein der finftlichen Leiter ent-
nonumenter: ein dromatifger Sdhritt. Die dromatifdye
Tonleiter von C dur Yeifst c cis d(‘l}?e f fis gg‘l? abhe;

abwdrtd: chba @ g fis f e es d O ¢, Diefe Leiter ift
as des .

tonartlid) fehr unbeflimmt. Jhre Bugehorigleit su C dur
fann nur ervatern werden durd) den Wnfang und Sdhluf,
wafhrend Dbei der diatonifchen Leiter die Tomnart deutlidh
ift, 0b jie auf ber erftent ober irgend einér anderen Stufe
anfebt.

Die Chromatif fann fowohl Herbe Wirtung dufern
purd) Difforanghaufungen, ald aud) — und dad ift eigent=
[id) Da3 Haufigere — ber Mufif einen eniger energifden,
ja oft weid)lidgen Chavafter gebern, und war eben badurd,
dafp fie ben Gangton, joivie die willfirlidhen Sdhritte ver-
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meidet. Mozart Hat die Chromatif ausgiebig, und mit
fhonfter Wirtung beniipt. Nad) ihm Hat Spohr bdiefe
Sdyreibtveife tn mehr fiiglicher Wrt angewendet. Beethoven
hat gegeniiber pon Mozart die Chromatif jedenfalld nidht
tweiter ausgebildet, eher fann man fagen, dafy er vieber
mehr zur Diatonif guriidgegrifien habe. Jn der wmeueren
Mufif bagegen ift die Chromatif nehr und mehr Lebens-
element geworden, und zwar in jolder Steigerung, daf
man oft, halb tm Sderz, Hald im Crnft, die nahe bevor=
ftehende Cinfithrung von Bierteldtdnen prophezeit, ,wenn
e3 o foeiter geht’’; idh glaube aber, daf man fidh) Hier-
iiber berubigen fann. Fiird erfte ndmlid witcben Accorde
mit Bierteltdnen nidht fotwoh!l {hwerverftandlidh) und fom=
pliziect, fondern bielmelhr vie unrein gefungen ober ge-
griffen flingen. Sodann ift aud) jept nody ausd der Chro-
matif mandes Neue Fu Holen; endlidh aber liegt der Be-
flichtung, ,e8 tonnte fo fveiter gehen’’, bid in die BViertels-
téne Binein, entweber die falfhe Unfiht zu Grunde, dap
per Biertel3ton die logijhe RKomfequez der begonmernen
Entwidlung wdave, oder aber die nod) falfchere Unjicht,
dafp mit der mobernen Chromatif {hon ein gang will-
firlicdges, aiigellofed und unlogijhed Diffonangenwefen
in Gebraud) gefommen fei, demt der Bierteldton nur nod
die RKrome aufufegen Yitte. MNein! Unfere Chromatif
liegt auf gevabem NMWeg mit Der fritheren bdiatonifchen
Mufif, weldhe dod) audy ifhre natfirlichen Keittone Hatte
und bei Gelegenbeit und audnahmsweijfe aud Ffinftliche
su bilben fich nidht jcheute.

Mag man iiber unfere Heutige Feinjiihligfeit fiiv
Yarmonifdhe Reinfeit, vielmehr itber unfere Didhdutigleit
gegen Difjonanghdufungen denfen, wie man will, mag man
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biefed i unjever modermen Kunft aujfajjen ald Raffinne-
ment in der LVerftdrfung der Reizmittel; und mag man
endlid) audy geltend madjen, dbaf e3 burdhaus nidht Starte
der Nerven bebeutet, wenn die Stimulantia tmmer ftdrfer
getoiinjdht werben: dad alled fann vichtig fein, trifft aber
nur BegleiterfGeinungen und BVerirrungen der mobernen
Diftion, nidht aber ihr Wejen. Die Haufung ber KLeit-
tone, Der ivir die alterierte Leiter umnd bdie , alterierten
Wccorde’” verdanfen, ift ungd nur vermehrte Notwenbdigfeit
per DBewegung; entfpridht alfo eimem vein dafthetifden
PBringip! Wit licben e3 nidht mehr, Accorde aneinander=
sufiigen, von denen der eine die freie Walhl der Bewegung
in verfdhiedene andeve offen Hat, fondern der erfte Wccord
foll ben Bwang feiner Lbjung gerabe in den ndadften und
feinen aubeven {hon in jich tragen. Dasd wurdbe um fo
notivendiger, je mehr bie natiirlichen Wccordfolgen, ivie
V—I, burd) bie Gemwolhnleit ihrer Umgehung an ihrem
urfpriinglidhen zwingenden Chavafter eingebiift Haben.
Wenn fiv in unfever Peutigen Jnftrumentalmufif
einmal einer lingeren Folge bon ,mormalen’ Dreitldngen
im alten Konjonangenitil begegnen, {o fallt unsd dHasd {Gon
auf, vielleidht dphnlid), ivie einer jritheren Feit unfere
Ehromatif und Septaccorde aufgefallen todren. Wir haben
ba3 Gefiihl ded Frembdartigen, dad {idh je nad) der Dar-
ftellungdiveife verjchieben mobdifizieren fann: fet e3 in ben
Einbrud bed Energifdhen, Elementaren, ded Ungegliederten
und Willkitrlihen: bed Lapidarftils; fei e3 in bie Shauer
por dem Crhabenen, Feierlidhen: weldhe unbejdjreibliche
Weihe breitet {ich iiber ben Peiligen Danfgefang eines
Genefenen an die Gottheit! (a moll-Duartett op. 132
bon Beethoven) — ja, mit grofer Wud)t vorgetragen,
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fonnen ungd Folgen von Dreifldngen ald furdytbar und
graglid) erfdheinen und gerabezu Shreden einflopen. So
dndert fid) eben dag Gehir! mavra Jer: bad gilt in
hochftem Maf von unferer Wuffafjung und Jnterpretation!

Cin beliebter Vorwurf gegen dad Neue ift eigentlidy
nuv eben feiner Beliebtheit, nidht feiner BVedeutung wegen
3u erivdhnen: |, Die RKlaffifer, tie etwa Mozart, Haben
pie Chromatif nod) mit Maf gebraudyt; die Heutigen aber
gebrauchen fie unmdpig.” — Wer will e3 denn wagen,
hier oder bort einen Grenzftein zu feben? Und wer ift
e3, Der da3 Maf Deftimmt, ald ber Menfd), und jwar
der lebenbe und {Qaffende? — Jh fann miv nidht ver-
fagen, bier ein Beifpiel (28) eines Phinldnglidh unmépigen
Gebraud)3 der Chromatif (nicht der Ausdehnung, jonbern
ber Hdufung nach), angufiihren, dad uns Mozart gegeben
hat (ein, beildufig gefagt, jehr wenig,, Harmlofer” und burd-
aud nidt,,ewig Yeiterer” Komponift). Die mit * begeichneten
Rlange {ind aus jrei einfeenbden, alterierten Wedhjel- vber
Bor{dlagsdnoten gebildet; e3 find dad feine eigentlichen
Accorde, fondern nur Tenbengen zum folgenden AWccord.
Je flaver die Tendeny ift, Defto Herber mag dbie Diffonany
fein: fie wird doch) nidht verlepen. Auf unsd angewendet
wittbe diefer Sap o lauten: je mehr vir verftehen, defto
mehr finnen wir nidht etiwa nur ertragen und entjduldigen,

fondern gerabezu geniefen. — Man erinmere jid) diefe3
Beifpield, wenn {pdter von der Spaltung eines Toned die
Rede ift.

LBon allen Gromatijchen Vevdnberungen der Tonleiter
find die widtigiten und natiivlichjten, ugleidh dad Ton-
artgefithl am ivenigften berfegenden: bdie Crhdhung bder
pierten Stufe zum Reitton in die fiinfte, alfo in den
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Grundton oder die Oftab der Dominant, in C dur dem=
nad) von f nach fis; und die Crniedrigung der fiebten
©tufe (h) in den Leitton (b) abmwidrtd jur Tery (a) ber
Unterbominant (IV). Die Tonleiter Hhiee fo: ¢ d e £ fis
gahec; abwirtd: chbagfedec Ferner wird Haufig
bie Unterbominantters (a) erniedrigt (in as), j. Beifpiel
11h, gweiter Taft (. pdter ,gemifdhte Kabenz”).

Die eriveiterte Kadens.

Beifpiel 11e bietet die KRabens in bereidherter Form,
purd) Borhalte, dburdhgehende Noten 2c. 2. flanglid) be-
febt. Jm Flup der Criheinung fommen Hier jene Shhein=
fonfonangen jum Bor{dein, welde wir oben ald Neben-
preiflange jyftematifd), aber oberfladhlich genug, aufgeftellt
haben. Die Bebeutung bded e gh, ;Dreiflangd bder
III. Stufe”, exfennen wir in 11e und 11£. Jn lepterem
Beifpiel fommt er auf die ziweite Halfte des exften Tafts,
unb ziwar al3 Konfonans, Dreiflang mit fleiner Ter
(e — g), im exften Taft von 1le erfdeint er auf bas
lepte Biertel, aber al3 diffonierend, denn ber Tenor Halt
¢ mwahrend ded gangen Taftd feft, auf dasd lepte Biertel
haben foiv fomit den Septaccord ber erften Stufe cegh,
und zwar in der erfter Umfehrung. Beim Spielen der
beiben Beifpiele twird ein harmonifder Unterjchied nidht
su bemerfen fein, benn aud) bei 11£ flingt dad ¢ tnnerlich
fveiter. Daraud geht hervbor, bap hier dber ,Dreiffang” III
feine polltwertige Ronfonang, jondern unpollfténdige Diffo-
nang, ndmld) Septharmonie der I Stufe ift (mit ver-
fdhwiegenem Grundion, der aber feine Madht dbod) nicht
berfiert); fermer, daf forwohl IIT af3 I, Durdgangs-
bilbungen finb, weldhe dbem Fluf der Tonifaharmonie
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su ber Unterbominant ihr Dafein verdanfen. — Beifpiel
11 g: ben abivirt3d gehenden Sopran fann nod) eine weitere
Stimme in ber DHbheren Tery Degleiten, wodurd) bder
»Septaccord” ber III. Stufe e ghd entfteht: er ift
ebenfall3 nady dem Obigen zu erfliven, und zwar al3
ceghd, jogenannter Monenaccord, mit verjdiegenem
Grundton c; dhulih gg (*¥). — Dem Dreiflang bder
II. Gtufe d fa begegnen wir auf dhnlichge Weife (11f,
stweiter Taft (*)). Veifpiel 111 Lringt diefe Bilbungen
mit verfdiviegenten Difjonangen, in einfader @mﬂang@/
form.

Dent Scheindreiflang e g h fehen wir am @cf)fuf; beé
Beifpield 111 nodh eine andere Bedeutung annehmen (*).
Gr tritt al38 Gegtaccord (g he) auf, im Durdgang zum
Dominantieptaccord, ober ald Vorhaltdaccord zu diefem
(. audy 11 £ (); 11 gg (7); ober fann e durch Boraus-
nabme erjdjeinen, wenn die Tonifa ihre Tery in die Domi-
nantharmonie poraudidicdt (Beifpiel 29 (*)). Ferner {ehen
wir bad e al3 Trilfer= vder Vorfdhlagdnote g1 d auf der
Dominantharmonie erftaret, . §. unaufgeldjt (BVeifpiel
29aa); bas biffonievende Wefen de3 e fommt nod) deut-
liger and Ldt, twenn bie Septe £ mitflingt; in 29b ift
bas e Durdjgangsnote (auf gutem Taftteil) Jur Dominant-
fepte; in 29bb ift e3 auf diefem feinem Weg aufgehalten
und bann zur Tery der folgenben Tonifa beniipt. o
erfennen wir in dem Dreiffang der III. Stufe hier ben
Borhaltdaccord zur V, ber entweber dorthin feine Auf-
(6fung finbet, ober unaufgeltft geradezu Dderen Surrogat
bifbet. (Die SHlufsfigur 29bb ift fehr Haufig.)

Die Vetradtung eined Nebendreiflangd ald Durd)-
gangsbildbung und unbollftandigen Septaccordsd ivirft ein
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Delled Licht auf die Nebendreiflinge ifiberhaupt, und ihre
accordliche Bedeutung in der Tomart. I geftehe gerne,
bafy iy die folgembe Darftellung den {Ghlagenden Ausz=
fithrungen Riemannsd verdanfe.

Die durd) eingejdhobene Nebendreiflinge eriveiterte
Radeny Dbietet (etwad anderd al3 in 11i) Beifpiel 30.
@3 liegt Dier Der in DBeifpiel 31 gejchilberte Borgang
su Grund:

1 Jm erften Taft gefellt fid) zur Tonifa I bdie
Ters a ber Unterdbominant IV. Dabdburd) fommt bdie I,
ceg, und VI, ace, gufammen, furz der Septaccord
aceg, nadf duferlidhem Sdein; in Wirkidteit ift 3
ein Jufammenftof der I mit IV, welde ihre Tery voran-
chict, in bie Tonifa Yineintreibt, wodburd diefe jozujagen
gefprengt wird und ihre natitrliche Lojung in die IV
nun aud) duBerlfidh gegtoungen finbet. Somit fiven bdie
Tone e und g, 3 und 5 der I, {obald die Unterbominant-
tery a erflingt, beibe al8 LVorhalte nady £ (1 oder 8
per IV) zu faffen, bem Grundton c aber wird zu gleidher
Beit {chon halb Quintbedentung aufgezroungen. So Hhaben
wir in bem Septaccord a ¢ e g nidht fotwohl eine Durd)-
gangsdbildbung, ald vielmehr die Rombination oder aud
Den Rampf ziveier Hauptdreifldnge zu erfennen. Der veine
Dreiflang der VI Stufe ace (Beifpiel 30) ift aber
nihtd andered al3 unvollftindige Diffonang, Sdgein-
fonfonany: Geptaccord a ¢ e g mit verfdiviegener Septe,
oder Deffer ber unmwirffame Fujammenfto der I und IV,
twobet Der Streit durd) Berflithtigung der Tonifaquint
bermieden iird.

2. (Betfpiel 31, sveiter Taft.) Die gleihe Erildrung
finde der Nebenbdreiflang II, dfa: Nad) Ausjcheibung der
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Tonifarefte fritt die reine Unterbominant IV auf. Ju
ihr tritt ein LBorbote der folgemden V: ndmlid) beren
Quint d: jo entfteht der Septaccord d f a c, dber eben=
falld den Moment ded Kampfsd jweier Hauptdbreiflange,
V ound IV, bedeutet. Dad d ufurpiert mit feinem Cin-
treten dagd Redht eined accordlichen Tons, woburd) alle
Beftandteile ber IV umnaccordlich) und in die Harmonie V
gezoungen werden. Sie mitffen von ihrem Plap weichen:
mit Ausnahme des f, fvelhes Grunbdton ober Oftab der
IV war und jept ald Septe, Difforans im newen Accord
(V) ficdh behauptet und diefen wieder in die I zieht (britter
und bierter Taft).

Aug dem Wefen der Nebendreifldnge, af3 der Kom=
binierung ziveier Hauptdreiflinge, gehen folgende Mog-
lichteiten Hervor.

1. Cin Nebendreiflang fann auf einen der beiden
Hauptdreif(inge, deren Rombination er ift, beogen werden,
und awar auf Ddenjenigen, iveldhen wir dem Rhythmus
nad) eviwarten. Die Normalfadbens mit verjdhobener Be-

tonung : 11V v i ift wirfungsdlod; dagegen find die
Rabengen mit Nebendreiflingen, wie fie in Beifpiel 30a
unb aa borfiegen, obgleich bverjchieden betont, giemlid
gleichwertig: denn mit der Betonung wedhfelt unoillfiir-
(i) die Bedeutung der Wccorde, fo, bafy beibemal bie
untergefchriebenen Rldnge gefithlt werben, obgleich fie durch
verfhiedene Wccorde periveten werden. So Hat bei a der
Nebendreiflang VI, betont und auf einer Feit eintreffend,
o wir die IV erwarten, bie Bebeutung eined Vorhalts-
accordd zu Diefer leteren; Dei aa dagegen ift ev nur
Nualiufer der Tonifa; demfelben Wedhfel umterliegt der
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Nebendreiflang I1: er wird bei a {Gon al3 BVorhalt auf V
bezogen, wahrend er bei aa Grfap und Borbereitung ber
IV ift. ‘

2. Gtatt eined Hauptdbreiflangd fann der eine Heine
Tery tiefer liegende Nebenbreiflang, al8d deffen Vertretung,
ftepen — (bak bie Tonifa am S@luf feine anderiveitige
Bertretung bdbulbet, ift felbftverftdndlich). Beifpiel 32 ift
die Radens mit CrfaBaccorden. Die Vertretung der V
purd) IIT ergielt Hier eine matte Wirfung; gerabe beim
Sdlupfall pergichten wir am wenigftern gern auf den natitr-
licgen Quintidhritt; beffer wirft die oben befprodhene Form
pe3 Gextaccords g h e (J. Beifpiel 29, 29aa), oder vollends
33a (Rabeny mit Nebenjeptaccorden), ober 33, mweldhes
die eigentliche Dominant bringt. Uebrigens fehlt im lepten
Fall dad wirfjame Moment der Spannung: II und V
haben einen gemeinfamen Ton (d).

Der Quartfertaccord von I vor der V (g c e, Bei-
fpiel 80 und aa; Beifpiel 7: a d fis) hat nidht Tonifa-,
fonbern Dominantbedentung, ift (fonjonievender) Borhalts-
accord ur V, tveshalb er in unferen Beifpielen meift al3
V Degeichnet ift, nicht al3 I (3).

Der verminderte Dreitlang (VII h d f) ift nidht ein-
mal Sdeinfonfonang, fondern unvol{ftindiger Dominant-
feptaceord (g) hd f, mit verfdwiegenem Grundion.

Der Dominant{eptaccord,

Aud dbem eirten Ton ¢ fahen wir Oftab, Quint und
Tery fidh entiviceln; die ebenjo natiiclid) ausd ihm folgende
Gepte b Dbetradyteten jvir im bidherigen al8 accorbfremd,
piffonant. Sie ift e8 aud), benn fie ift zwar in dem
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Grundton ¢ {don enthalten, zerftort aber ugleih audy
den auf ihn gebauten Dreiflang ¢ e g, indem fie ihn zur
Lofung in den Folgeaccord wingt. Die natiirlidhe Septe
(tleine 7) bilbet mit ihrem Gintritt fein eigentlihged Cr-
eignid (weshalb fie auch) unporbereitet einfepen mag),
fondern ift mur ein teitever RQeitton, und jwar abiwdrts,
alfo nur bie Crgangung zum Leitton aufiwirtd (Terz),
in eldjem ber natitrlihe Jug eined dur-Klang3, einesd
Dreiflangd mit grofer Tery zu demt eime Quint tiefer
liegenden ccord feimen Yusdrud findet. Jn Wirklidhfeit
ift die Ruhe be3 Dreiflangsd {dhon mit dem Cintritt der
Tery geftort; die Septime verftdrft nur ben Jwang zur
Bewegung. Sie ift vollfommene, die Terz: Halbe Tifjonans.
Rein Wccord fann fidh auf die Dauer felbft angehoren:
er muf einen anderven geugen. Diefer Jwang ift beim
Sdlukaccord der Rabeny finftlih vermieden; mnad) ber
Wiederherftellung der Cinbeit in der Tonart verlangt das
Ohr nidhtd mehr zu Yhoren; bdie RKadeny ift ein iiber-
Harmonifdhed Gebilde. Der vollen Shlufpwirfung fommt
der Umftand zu $Hilfe, dbaf nacd) dem Keitton h in bie
Oftap der Tonifa die natiivlihe Septe b, welde in bem
Grundton ¢ der I {hlummert, nidht gewedt wird, denn
bie Crinnerung an dad h (weldhes Hharmonifd) dag b aus-
fdhliefit) ift su mddhtig; daburd) verliert die Tery bder
Tonifa etwad pon ifrer Leiteigenidhaft, weil thr der er=
gingende Leitton abiodrtd, eben die fleine Septe, febhlt.
Anbdererfeitd aber ift daburd) nod) flaver, dap am An-
fang die Tonifa thre Dominantwirfung ausitben muf und
bie Unterbominant im Gefolge Hat. Die Tonifa fommt
affo exrft am Shluf, durd) geniigende Vorbereitung, durd
®egenjage, sur abfdliefenden Wirtung, zur Rube, alfo
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su ihrer eigentligen Tonifabebeutung! J[hre natiirliche
innere Bewegung muf ecft finftlidh unterdriidt werben.
Danad) wdare der eigentlihe Reprafentant der Tonart in
erfter Qinte die Dominant, ald welde mit innerer Not-
wendigleit zur Tonifa fithrt!

Sn ber mnatiirlichen Dominanteigenjdaft ded Drei-
flangd Dbegreifen tir aud) den Grund, iwarum die
Mehrzahl der Mufitftiicte mit eimem Auftaft anfingt.
Der  Auftaft ift nidhtd andbered al3 der metrifde
Nusdrud einer Harmonijden Cigenjdhaft: forwohl im Auf-
taft, . 9. in ber uffafjung einesd Jeittvertd ald umn-
betont, ald audh) in der Dominant, d. H. in ber Yuf-
fajfjung eined RKlangd ald Borbereitung zu einem folgen-
den, giebt jich dad Gefithl der Crwartung fund; bem Cr-
warteten, bem Jiel erft laffen twir bie volle Betonung
sufommen. Die nidht auftaftigen Motive und Melodie-
anfange find feltener und macdjen tweniger den Cindruc
be3 Natiirlihen, bdielmehr entiveder Denjenigen bed
Cnergijh)-Gewaltjamen, oder aud) desd Unvollftindigen (ald
0b etiwad verfhwiegen worben todre), je nad) bem Sinn
und der RKraft ded Anfangs.

,fung’ bed Geptaccord3. Die Fithrung der fonfo-
nierenden Jntervalle dndert fich durd) die Geftaltung ber
Dominant ald Septaccord nidht. Die Septe felbft leitet
naturgemdf einen Halben Ton abivdrtd, und behdlt diefe
Cigenfdhaft in allen Umehrungen: Beifpiel 34. Die Yuj-
wartsfithrung der Septe ift falich (DBeifpiel 34a); fie
verfrieht fich hier in bie Oftav eined in beiden Uccorden
fonfonievenden, affo im erften {dhon vorhanbenen Tong
(g); bag ift Teine LWfung, jondern blofe Verflithtigung
der Difjonang.

$ alm, Harmonielehre. b
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Die Gepte ift al3 dijfontierender und médtigeter
RQeitton gegen Berdopplung nody empfindlicher al3 bie
Terz.

Sm ftrengen alten Chorftil begegnen wir dem un-
pol{ftandigen Dominantieptaccord: dem verminderten Drei-
flang, hdf (weldher bDen eigentlichen Grundton ver-
{dhweigt); und zwar mit einer Haufig, jogar regelmipig
angewanbdten Parmonijden UnvegelmdBigleit: bdie ver-
minderte Ouint (ibeale Septe) f wirh verdoppelt, und
muf De3hald — fjollen nicht Oftavfortjdreitungen ent-
ftehen — von einer ©timme (. Beifpiel 43 (*) den
Tenor) ihrer Tenbeny entgegengefithrt werben. €3 YHat
pasd wenig auf fidh: einmal geniigt die anbere Stimme
dem matiivlicgen Gebot; bann aud) ift jo die Septeigen=
fdhaft bed £ nur ibealer Natur. Der Hover fann fidh) fomit
sufrieden geben — ein feinfiifliger Singer aber, welder
die einmgelne Stimme ausfithrt, wirdh immerhin dag g
von f aud aufwdrtd nidht ohne Widberivillen nehmen.

Die Gewohndeit foldher Wusnahmen, die MiglichTeit
foldger Jgnorierung eined faren Harmonifden Bebdiirf-
niffed mag entftanden fein durd) dben Piufigen Gebraud
eitter eigentlich un- ober gegeri-Harmonifchen, duperlich
logifhen Bilbung, weldge die Accorde ihrer mnatiirlichen
Bebeutung bevaubt, namlid) der:

Cequeny (Creurs.)

Der Name bedeutet: Folge, %ortfégung einer ein-
geleitetent Accordbetvegung; und zwar ift die Wieberholung
ped gleidgen auf verjdiedenen Stufen innerhalb ber Tom-
art gemeint. Die Logif in der Wieberholung, bad Beharren
in angefangener Bewegung befiegt die harmonifde Logif,
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und geftattet Harmonifd) faljhe Stimmfiihrung und Leit=
tontverdoppelung.

Go jehen ir den berminberten Dreiffang hdf in
Beifpiel 35 (*¥) als Den anbderen Dretflingen ebenbiirtig
auftreten, und im Quintjdritt abivdrtd wie die anberen
eitergefiihrt. Der Ton h perliert feine natiirlidhe Leit-
ton(terg)eigenfdhaft; bie Unalogie mit dem vorhergehen-
den pragt ihn um wirfliden Grundion wum, und er
nimmt an Der natiitlidhen Bewegung einesd jolden teil,
oud) ift damit feine Oftavverdoppelung unbedentlich : ge-
orden. Jn Beifpiel 36 (NB.) wird aud) die verminbderte
Quint oder ibeale Septe f aufrwdrtd gefithrt, indem bdie
angefangene melodidfe Bewegung auf jie angetwendet wird
und ihre natiiclige Tendensy vergeffen Yapt.

Die Nebendreiflinge alfo gewinnen hier an Cigen-
wert; andererfeitd perlieven die Hauptdreifldnge und finfen
su ber Bebeutung der anderen RKldnge Herab; die Nadeny
in Beifpiel 35 (NB.) ift ganz wirfungsd(os, ohne den ihr
gufommenbden  abjdhliefenden Charafter; bdie Bemwegung,
einmal im Gang, fonnte ind Mntendliche fortgefest werben;
nur der Ueberdruf an der Wieberholung gebietet Halt;
harmonijhe Gefege vermbdten fie nidht mehr u hemmen,
nadhbem die Harmonijde Bebeutung der Wccorde einmal
audgeldfdht ift.

Betradyten ivir die Bapfiihrung in Beifpiel 36, fo
finden twiv ein mujifalifgesd Motiv auf verjdhiedenen Ton-
ftufert zwar wiederholt, aber damit audy variiert: da nur
leiteveigene Tone Deniipt werben, fo mup bdie Qualitdt
der Jutervallfchritte fidh) dndern, und wir fefen je nad
dent Stufent einen fleinen Sefundidritt mit einem grofen,
einent fleinen Terz{dhritt mit einem groBen beantiwortet.
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€3 ift bies ein BVorzug ber Sequeny. Auflerdem bietet
fie biejenige DBefriedigung, iwelde jedbe Ilogifdhe Fort=
fithrung gewdhrt, eine Wrt Sidjerheitsgefithl und Behag-
lihfeit. Diefer Reiz aber bder Megierung accordlidhen
Strebens, bed Triumphs der Logif und Unalogie itber
pen eigentlidh Harmonifdhen Sinm, {hlagt durd) unmdfpigen
Gebraud) ind Gegenteil um: die Sequeny madt dann
Langetveile und Ueberdruf; wiv empfinden jie ald plump,
ald ,,Dummbeit der SPhiverfraft oder ded Veharrungs-
permbgend’’; wiv finden in ihr ein unfiinfilerijges Sidy-
hingeben an ein Sdema feitend be3 Komponiften. Fiir
diefen ift die Gequens aud) eine wirflihe Gefahr: denn
fie bietet ihm bDie Moglichfeit, ohne eigentlichen Gedanfen
weitersumadgen, ein Motiv totzureiten. Diefe Miglich-
feit ift denn aud) fo audgebeutet worben, baf die Sequens
Heutzutage faft in Verruf gefommen ift.

Tm auf Beifpiele jhonfter Sequengwirfungen auf-
merffam zu madjen, fei ein befanntes Lied: , Sonntags
am Rpein” pon Shumann eripdhnt. €38 erflingt eine
Gequeng zu den Worten: ,Bom Dorfe Hallet Orgelton,
e3 tont ein frommes Lied” 2c. 2c. — eine fehr poetifde
Anipendbung, die und Hier in die Stimmung einer von
fern gehdrten, mweifeoollen Feier zu verfeben vermag (dem
epifc) breiten Orgelftil ift bie Sequeny von jeher giinftig
gewefen). — Bedeutfam twiedber aufgenommen wird dann
fpdter die Sequeny zur Begleitung ber Tertiworte: ,und
fpricdht von alter, guter Jeit, Die auf den Feld' ges
baut. — — —

Tonmalerijhe BVerwertung finbet die Sequeny in der
LWie'{gen  Ballade: ,,Die nadtlige Heerfdhau’’; fie
{dhilbert, wie bie Lofung, geflitftert, von Glied zu Glied
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geht. (Beifpiel 37, Text: ,, Der Feldherr fagt dem Nadhften
ing Ofhr ein Whrichen Yeid; dad Wort geht in die Runbde,
flingt toieder ferm umnd nafy — —*). Die Jmitation ift
nidht gang ftreng durchgefiihrt. — €8 ift eine RKeite von
Borhaltdaccorden, fo zufomnengejiveipt, daf immer ein
neuer Borhalt in bem Montent eintritt, wo der erfte jich
[6ft. Jm Beifpiel 38 geben wir ein Shema in frenger
Smitation. Sn 39 befommen wir den Septaccord auf
jeder Tonftufe, abivedhjelnd vollftandig und unvolljtindig
(mit fehlender Quint). Beifpiel 40 Hietet dasdfelbe variiert;
ber At Halt fich diedmal nicht mit dem Sopran, fonbdern
mit dem Tenor in Terzen, woburdy eine iveitere Vorhalts-
bitbung (Nonenvorhalt jur Oftap) jum Vorfdein fommt.
Die alte Bezifferung nimmt jebed Gebilde fitr fidh und
beftimmt e3, inbem bdie erflingenden Tone {o umgelehrt
werden, daf jie in Terzen fiegen; jomit wére der zveite
Accord Ded erften Taftd ald Nonenaccord u begeichnen,
mit fehlender Quint: b —d Dae 63 liegt aber nichts
anbered alg bei ber entfpredhenden Stelle in 39 bvor,
nur baf ein ipeitered LVerzdgern ftattfindet, einme fleine
Berfdhiebung, feine BVerdnderung. Ju mweitevem Beiveis,
wie oberflddhlich die Begifferung ift, vergleihe man Bei=
fpiel 40a mit b. Beide weifen durchaus diefelben Har-
moniefolgen auf, nur mit etiwad verdnderter Darftellung.
Die Begifferung aber nimmt den erften Wccord besd erften
Tatta bei a) al3 erfte Umiehrung ded Septaccordsd faces
(womit fie tm Redht ift); bei b) dagegen definiert {ie den
Rlang al3 Septaccord a ¢ es g, womit fie nidht redt Hat,
penn er ift Dadfelbe vie obem, nur mit verzdgertem f,
ber Gerte sum Baf, der Oftab zum ibealen Grundton;
unberedhtigt ift aud) bie Begeihnung ded jteiten Uccord3
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al3 Nonenaccord. (BVergl. aud) 40bb; der Sopran eidt
hier der Diffonang aus.)

PMan tdujdht {idh), wenn man die eingelnen Bildungen
ald eigene Uccordivefen betradhtet; die Taujdung ivird
begiinftigt burd) den Wmftand, dafp die Havmonien weiter
f{chreiten, ofhne bie Ljung abjutvarten; wihrend der BVor=
halt fich 16§, erfdheint {dhon ein mneued RKlangbild, in
weldgem ein vorher fonjonierender Jntervall bdiffonant
witd. o ift jedbe Diffonang Hier vorbereitet, und jede
16§t jich regelrecht, aber indem ein Borhalt den anberen
fofort erfept, imdem jedes Ratjel durch eime, ein mneued
Ritjel enthaltende Untwort gelbft tird, entfteht -eine
dauernde Spannung, welde ent{dhieden von grofem Reiy ift
(wenn bie Gefahr der Wbnitbung vermiedben mwird). Jn
der freien unbd audgedehnteften Anwendung bdiefed Pringips
der Bewegungdnotivendigteit (welded in der Sequens mit
Borhaltdaccordben fozufagen jGematifiert ift) — in ber
Berabfdhiedung ded fonjonanten Stils, weldher eben Drei-
flange aneinanderveift (indbem er deven oben aufgededted
innerlid) bdiffonantes Wefen ver{dhiveigt) — in der Be-
freiung ber Difjonang, welde vorher ein dngjtlichesd und
gebunbened Dafein gefithrt hatte und durd) eine Menge
bon Regeln befthivert fich nur audnahmsweife auf ihrem
rechtméfigen Boden Hat ergehen bditrfen; in der Behand-
(ung der Diffonans ald NRegel Hhat Vad) einen OSdritt
sur modernen Empfindungsiveije gethan, deffen Grdfe wiv
Yeute nur dann ermeffen fonnen, wenn tvir bedenten,
baf feine Werfe bi3 zu Menbdelsdfohns Grofthat ihrer
Wiebererwedung in unfrudtbarem Shlafe ruhen muften,
und fenn wiv eine genaue Kenntnid der Vor-Bad)'{djen
Mufif Haber.
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Beifpiel 41 geigt eine Sequens mit lauter ,Nonen-
aceorben’; 4la ift basfelbe mit anderer Lage dber Ober-
ftimmen.

Nody unerfdttlicher in Borhalten ift Beifpiel 42. Die
Besifferungsout der alten Theovetifer wollte auch folchen
Bilbungen beifommen; und fo fithrte ein Jufammen-
exflingen von cfhdg (*), in Terzen georbnet: c (e)
ghdf; ober von faehecg (**), in Terzen georduet:
facegh jur RQonftatierung von Wccordungeheuern mwie
(Terg= Quint- Sept- Non=) Unbegim-Accord. Schon lingft
ift joldger Ballaft iiber BVord gerorfen mworden; und war
with {don der Nonenaccord nidht mehr afl8 volfbiirtig
betrachtet, teil ihm die Umfehrungsfahigteit, welde das
Charatteriftifum eined normalen Accords fei, abgehe. Dexr
Grundton fann ndmlid) nidht Oberton twerben, der Non-
accord fennt nur andere ,Lagen’’, welde durd) verfhiedene
Gtellung der oberen Jutervalle entftehen (. Beifpiel 41
und 41a). — Uebrigens pflegt man nod) zu unterfcheiden
swifdhen dem,, Nonenvorhalt”, der fich innerhalb der gleichen
Harmonie in die Oftab aufldfy, und zwifden ,Nonen-
accorden”, welde mit der Auflfung in eine anbere Har-
monie fithren, jei diefe nun {elbft wiedber bdifjonierend,
ie bei den obigen Gequengen, oder fonfonievend, 3. B.
V—I, ghdfa — ceg Dem lepteren Fall, auf die
Dominant bejdhrinkt, werden wir zum Befdhluf nodh eine
eigerte Unterjuchung twidmen.

Wir Yaben und mit dem Obigen vover{t auf die brei
fabengbildenben Harmonien zuviidgezogen. Die eben-
dreifldnge und -Septaccorde erfaunten twir einerfeitsd al3
Durdhgangdbildbungen innerhalb der Kadeny, oder ald dburd)
Sneinanbergreifen der Hauptdreiflinge entftanden; an-
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Dererfeitd fahen wir fie in der Sequeny ein Finftlidhes
Sdyeinleben al3 ebenbiirtige Kldnge fithren, dad jie aber
nur der Analogie, der Madjt der Logif verbanfen. Die
Rehrieite bavon fwar der Umftand, baf die Hauptdreiflinge
pafiiv an Qualitit verloren.

Die Kadeny mit weitevem Ausholen, obder Ritdfall nad
einer Dominantfeite.

S Beifpiel 11 bot bie Harmonifierung ber Stala
die Rabenghauptflange, und zwar in jwei, fidh nidht gang
entfpredgenben Hilften. Der natiirlihe Gang der Tonifa
sur Unterbominant iird verzdgert, indem erftere vorher
in bie Oberbominant fteigt, woburd) dann bdie Unter=
pominant durd) jweimaligen Wccordfall im Duintfdritt
abiwdrts erreidgt wird: V—I—|IV. Soll die ziweite Hilfte
ver erften gleidjen, jo mup fie nad) Beifpiel 11 e gedndert
werben; und zwar dre, bamit jie gemau ber erften ent-
fpridht, die Terz bes Nebendreiflangd II, f, in fis zu
echBhen; diefer {tiinde dann zur V im felben Dominant=
perhdlinis ie V ju I, ift alfo Dominant dber Dominant
port Cdur (nid)t dber Dominant von G dur, am aller-
wenigften D dur-Tonifa!). Die Tonart C dur wird nidht
verlaffen, jondern nuy iHre Tonifa mit weiter ausholendem
Anlauf dburd doppelten Quint{dritt abwdrtd erveiht. Daj
fis ift nicht Beftandteil von G dur, fondern cin finftlidher
Qeitton innerhalb C dur, demnad) eine tonartlige Diffo-
nang, nidht eine Konjonang in einer anderen Tonart;
afterierter Ton in C dur, nidt leitereigener in G dur.
Die Wnvenbdbung foldher Eriveiterung illuftriere ein Choral=
anfang: Beifpiel 43. €3 wird hier die tonartlihge Diffo=
nany fis dburch basd fpdtere £ toieder jurficfgenommen, bad
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C dur f{teht gerveinigt twieber da; aber aud) ofhne bdiefe
Wieberherftellung twirh die Tonart nidht zerftbrt, wie die
Behandlung in Beifpiel 43a und b geigt. JIn 43b ift
durd ein NB. eine ccordfolge martiert, weldhe harmonifd
einer RKadeny von G dur gleidhfommt. Wccorbe ghd;
(c¢) e g;dfisa; ghd; LIV,V,I in Gdur; die Sabens
wirfung biefer Wccorbe twird verhindert burch dem ver-
fchobener Rhythmus; die Accordfolge bleibt fiir das Cdur-
Gefithl unjchadlich.

Sn Beifpiel 43a fonute der Dreiffang dber fedhften
Ctufe ace ald Crfap der Unterdbominant aufgefaft
werden, mit weldher ex a und ¢ gemeinfdaftlih Yat, aud
founte jie nod durdhgehend erfdjeinen, wenn der Al in
Bierteln ginge: von e fiber £ nad) g. Den eigentlichen
Crfap fiiv IV fahen twiv oben in dem Dreiflang d £ a (II);
pa3 d fis a por bem Sdhluf von 43b Idnuen iir ent=
weber al8 alterierten Grfap Denfen, oder ift bad Gange
al3 ,einfeitige Radenz” zu betvadyten, welde blof von der
Rihtung der Oberdominant Yer die Tonifa Berbeifithrt.

Dem finftligen Leitton aufwirtd (fis) zum Ober=
dominantgrundion entjpricht der fiinftliche Leitton abwdirts
(b) sur Unterbominant (und zwar zu bderen Tery a).
Gr ift tonartlidy fHinftlich, alteriert; harmonifd aber ent-
fpringt er wnatiivligeriweife aud bem Grundton c ber
Tonifa, al3 deffen fleine Septe.

a) Jmierhalb der Radeny gefidhrdet er die Tonart
mehr al3 dag fis; jeine Widerrufung durdy h ift {dhon
bedhalb nottwendig, feil fwir ben Leitton zur abfdliefenden
Tonifa ungern vermiffen; fernmer aber ift die Tomifa in
ihrec Bedbeutung durd) bie Unterbominant fiberhaupt mehr
gefdhrdet al8 burd) bie Oberdbominant, benn ber tiefer
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liegenbe Accord will ung Yeicht als Jtel erfheinen; zur
RKabenzvirfung ift die Oberbominant der widtigite Fattor;
f. Beifpiel 12.

b) Nach AG{GLuf der Kadbens, alfo nad) geniigender
Sirierung der Tonart, hat der ,,Darafteriftijhe Ton”
per Unterbominantieite, d. §. eben der Leitton (b), feinen
etgentlidhen Plag, und braudyt da aud) nidht mehr wider-
rufen zu foerden. Die Tonifa, ald folde energifd) feft
geftellt, dupert nod) einmal ihre bominantartige Wirfung,
finft gur Unterdbominant Herab und fehrt tvieder zu fich
felbft zuriif. €3 ift da3 fein iveiterer ADbjhlufy, fondern
ein Anhang, ein Ausilingen, BVerabjdhiedung ded Horersd
(Coda).

Auch bie Nebenbreiflinge fonnen durdy Linftlide Leit-
tone, alfo burd) Ffinjtlige Dominantivirfung, eingefithrt
werden, §. Beifpiel 44, 11h, 12.

II. ®a3 moll-Gejdyled)t.

Dev verfehrte Dreiflang und die verfehrt -natiirlidye
Accordfolge.

Mit dem Ausbdbruc , verfehrt”’ joll blok bie um-
gefehrte Bildbung bez Dreiflangs begeichuet und feine Kritif
geiibt mwerden; dad Wort , Umlehrung” Hhat fdon feinen
Harmonifch-theoretijhen Sinn, weshalb vir e hier ver=
meibert.

Der moll-Dreiflang, 3 B. fasc (fmoll); cesg
(c moll), mwith gewdhnlid) begeichnet al3 ,Dreiflang mit
fleiner Tery”, toobei von Dem tiefjten Ton aud gerechnet
with. — Die tiefere BVetradhtung aber fieht in ihm eine
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gleidartige (nur verfehrie) Bilbung, welde bem dur-Drei-
flang entfpridht und deffen Gegenbild ift: einen Dreiffang
mit reiner Quint und grofer Terz, nad) unten: f as c;

ces g — (Der eigentlihe moll-Dreiflang ift eine origi-

nale, pollbiirtige Harmonie, und nidht zu verwedfeln mit
dert moll-gfnlichen Nebendreifldngen in dur.) — Die
gegenfaslidhe natiivfiche Cntwidlung ausd einem oberen
Ton nad) dber Tiefe bietet in gleiher Weife toie fvir e3
beim dur-Rlang gefehen YHaben, zuerft die Oftab, dann
bie Ouint, dbann die grofe Ters, endlidh) bie fleine Sept:
aIi::_ Acesg cgg. UnferOfhe vernimmt diefe Thne,

weldge {ich nad) unten enttvideln, nidt; wir erfdliefen
biefe Reihe nad) Analogie der erftaufgefithrten Reihe ter
Obertone. Der Wiberfprudh, welder in einem ,oberen
®rundton’ liegt, begriindet wofhl den iveiheren, tweniger
energifhen Charatter desd moll gegenitber bem dur. €3
ift aber bdiefe Wirfung aud) da3 eingige, wad und von
biefer verfehrien Struftur zum Bewutfein fommt; unfer
Gefityl fann jidh damit nicht abfinden, fondern Halt immer
an dem tiefen Ton ald dem Grundton feft. Crilingt c—
es — g, fo witd g fofort al8 Quint nad) oben, ¢ al3
ber Grunbdton interpretievt. MRit diefem Gefithl ftimmt
bie Praris iibevein, weldpe den moll-Dreiflang al3 ,Drei-
flang mit Heiner Terz” anfieht.

Der moll-Rlang ift ebenjogut Tenden tie der dur-
Qlang; die grofe Tery nad) unten ift Seitton abwdrtd
(Beifpiel 45); die fleine Septe (a) nady unten ift Leitton
aufwirtd (J. 45a). Somit {agen wir: dad dur ift
feinem Wefen nad) Oberdominant, bas moll
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Unterbominant; erftered ift bad Hoherliegende und
fithrt im natiteligen Quintjdritt abivdrt3d; Yepteres ift
bag Tieferliegende und fithrt im natiiclicgen Quintfdritt
auftodrtd (ober Quartfdritt abiwdrts, welden bder Baf
a3 jdeinbaren Fall Yieber ausdfithren iwird).

Die reine moll-Kaben,

Sie miifte im Segenjap zur dur-Radeny durd) dad
siveimalige Sepen bed Unterbominantverhiltnijfed gebilbet
werden: Beifpiel 46. Der Lefer erinmere {icdh) an die Be-
fdhreibung der dur-Rabens und wende die dort gegebenen
Gefichtapuntte auf biefe, jwar gegenfdsliche, aber gleich=
artige Bilbung an. Durd) den erften Accordfdritt auf-
wirtd wird ebenfalld ein {deinbarer Abfhlufy evreicht,
in bem aber ein tonartlider Gegenjap liegt (Unterbomi=
nantwicrfung der Tonifa ces g; faljdhe Tonifawirfung
ber Oberdominant, Wiederherftellung bdurd) bdie zweite
Halfte). Hud) die Cdfur ift vorhanden. Jn der ab-
{chliegenden Tomnifa ift ebenfalld ihre matiirlihe Tenbeny
audgeldjht, ndmlid) ihre Unterdominantiwirfung (toie bie
Dominantivirfung bei der abjhliefenden dur-Tonifa).

Die Oberdominant hat hier ebenfall3 moll-Bildbung;
8 jdhwdd)t dag die Wirfung ab, und man findet jie in
ber Univendung meift mit erhdhter Terz, al3 dur-Klang.
Diefe gemifdhte Kadeny (in der Pragis die Regel), nennt
man:

Dur moll-Radens.
Gie ift in Beifpiel 47 und 47a bdargeftellt. Lepteres ift
ber gewdhnliche Gebraud), e3 ift bie Jmitation der dur-
Radeny in moll; zweimaliged Oberdomimantverhiltnisd
findet {tatt, nur daf die erfte Wccordbfolge feinen Reit-



Die gemifhte dur- (molldur-) KRadens. bkt

ton Hat, und die moll-Tonifa ihrer Natur zuwidber ober-
bominantartig wicrfen mup. — Die Tome der iiblidhen
moll=-Rabeny (Beifpiel 47 a), weldye die fonventionelle, wenn
auch) nidht reine, Darftelfung der moll-Tonart ift, ergeben
in melobijdher? Ordonung die , Harmonifde”’ moll-Tonleiter
cdesfgashec Der Leitton h zur Oftav aufiwdrts,
alfo bie grofie Oberters der Oberbominant, iff demunad,
praftij betradtet, ald8 dem c moll eigen anzuerfennen,
wenn aud) dad vorgegeichnete b damit in Wiberjprud
{teht.
Die gemifdjte dur- (molldur-) Kabenz.

©p fvenig ber moll-Charafter in der gemifdhten Kadeny
purd) ben dur=Rlang auf ber V. Stufe geftdrt wurde, fo
gut bertrdgt aud) bie dur-Radeny ben moll-Rlang auf ber
IV. Stufe, ja in beiben Fdllen Pat eigentlid) jede der
beiben Dominanten ihre natiiclich reine Geftall. Somit
ift Beifpiel 48 eine vollipirfende dur-Radens (. aud) das
as in Beifpiel 11h).

PNean {ieht: jede ber beiben natfirliden Dominanten
fanu forwohl in einen dur-Rlang al8 in eiwen moll-Rlang
fithren. Die Wahl zwijden den beiden Moglichfeiten be-
ftimmt bdie getoollte Tonart.

Die BVerbindbung awifden IV und V it in ben beiden
gemifchten Radengen (47a und 48) eigentlich Hergeftellt,
wenn aud) in difjonierender Weife.

Die vatiicliche LWiung der natiiclichen Unterdbominant-
fornt (b. i. bed moll-Rlangs), twie fie in Beifpiel 45a
und 49 vorliegt, fann ndmlid) durd) eine andere, Harmo=
nijd) fompliziertere, aber unferem ®efiihl durdjausd an-
gemeffene Lojung umgangen werden: Beifpiel 49a. Bei-
fpiel 50: Wir find immer geneigt, dem tiefften Tom
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griere und mwomdglid) grundlegende harmonijde Bebeu-
tung beizulegen. Nachbem bdie Unterbominant durd) bdie
oberdominantartig wirfende Tonifa Herbeigefithrt ift, madyt
fie fofort aud) ihre Tenbeny geltend, jie gebiert die natiir-
licge Unterfepte (¥ 7, d) ausd fidh). Jn diefem Moment
fchlagt bie Harmonie um: twir empfinden da3 tiefere d
a3 harmonifge Note, die oberen al8 bdiffonierend: ¢ und
as a3 Borhaltsnote abivirtd nad) h und g; dbamit aber ift
per ibeale Grundton g gefept. Unfer Gefithl bilbet bie
natiiclihge Unterbominant, fobald fie fich zum Septaccord
verpollfommuet Hat, um in die diffonante Borhalts-
geftaltung der Oberbominant! Dad anfangd fonfonierende
f (Unterquint) bleibt unbd wird natiicliche Oberdominant-
fepte. (Die Schluftonifa fann dur ober moll fein.)
Diefe ,,gemifhte’” RKabens biirfte diberhaupt theo-
retifd) al8 dbad Original der Kabeny zu betradten jein.

Die moll-Touleiter, ufftellung der Accorde in moll.

Wi nehmen a moll, weldjed, eine fleine Terz tiefer
gelegen al8 C dur, beffen ,Paralleltonart’” gemannt wird.
— Die Paralleltonarten Haben diefelben Vorzeidnungen,
in a moll alfo ift weber # nod) b vorgezeichnet — trop-
bem gefdrt gis, ald Leitton in die Oftab, zu a moll
(vie h 3u ¢ moll). — Die Cigentitmlichfeit ber Hharmoni-
fcgent moll-Qeiter befteht in ber Lage ber Halbtbne zwifdhen
ben Stufen 2 und 3; 5 und 6, 7 und 8; und in dem
Sdyritt einer , iibermdpigen Sefund” bvon ber 6. Fur

7. Gtufe.
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Durd) Jmitation bed Dreiflangs (d. §. durd) medyani=
fhen Aufbaun in Terzen) auf jeder Stufe dber Qeiter er-
gebent fidh folgenbe Dreifldnge, benen twir die zugehbrigen
Septaccorde gleid) beifiigen:

1)(Tace—acegis I7(l.) IIhdf—hdfall7 (5.
{IVdfa—dfacIV7(2.) 3){VIIgishd— ;
2)[Vegish—egishdV7(3.) gishdf VII7(6.)
{VIfac——faceVI7(4.) 4)IIIcegis — cegishI1I7(7.)

Der Reidhtum ift grofer ald in dur. Leptered bot
breierfet Rlangbilber: ben Dreiffang mit grofer, ben
Sdjeindreiflang mit fleiner Terz, unbd den , verminberten’.

Da3d moll-Syftem giebt ung vier Wrten: 1. den eigent-
ligen moll-Dreiflang (I und IV); 2. den eigentlichen
(bominantartigen) (V) und jdjeinbaren (VI) dur-Rlang;
3. ben perminderten (II und VII), und 4. den ,iiber-
mifpigen” (III) Dreiffang (c — gis {ibermdfpige Quint). —

Die a moll-Rabeny (Beijpiel 52) dpt fich ebenjo burd
Nebendreiflinge bilben, wie wir e in dur gefehen Haben,
und ztvar ift toieder der, eine fleine Tery tiefer liegenbe
Nebendreiflang der Crjap ded Hauptdreiflangsd: Beifpiel
53 und 54. Jn moll fann die Oberbominant V durd)
pen iibermépigen Dreiffang III fehr gut erfeht werben;
er flingt ftarf alteriert und erleidhtert fo die Auffajjung
pe3 ¢ al3 Vorhalt-Surrogat bon h, ober ald Borausdnahnie
der Tonifaters.

Dic Nebendreifldnge {ind aud) hier ald unvollftanbdige
Geptaccordbe zu Detradjten; eigentlich liegt die Form 56
su Grund: in die Tonifa {Ghicdt die Unterdominante ifhre
Tery £, in bdie Unterdbominant {dhict die Oberdbominant
ihre Quint h vorausd; die Oftad bed Grundtons (d) von
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IV pdlt fid) in die Dominant ald deven Septe. (Wi
vedynen in der Praris, wie gefagt, mit d ald8 Grundton
von dfa.)

Bergleiden fir h d £ in a moll mit dbemjelben Rlang
in Cdur, {o ergiebt fih ein Rapitalunterfchied. Sm dur
fahen wir bdenfelben af8 unvollftdndigen Dominantiept-
accord (g) hdf, h ift dort alfo Qeitton(ters) und nicyt
verboppelungsfihig (wovon nur die Gequeny eine Aus-
nafhme geftattete). Jn moll dagegen ift h Grundton von
hdf (a), ober, tiefer gefafst, Duint ded unvollftinbdigen
Dominantnonaccordd (e gis h d £, zu weldem die Form
(e) hd £ a eine Vorhaltabildbung ift, dbad a 8t {idh nad
gis. DBeide Wuffafjungen geftatten die unbedenfliche Ber-
doppelung He3 h.

Dag3 hdf in moll at in C dur feine Parallele;
dagegen entfpricht dem hdf in Cdur dad gishd in
a moll, al8 unvollftindiger Dominantieptaccord (e) gishd.
Der unvollftdndige Dominantnonaccord gishdf, fiic
fid) betradhtet, wird ,verminderter Septaccord” genannt
(gis —f) perminderte Septe).

Der iibermapige Dreiflang III ift entieder Vorhalts-
accord zur Dominant, tobei der jdeinbare Grundton c
Borhalt zu beren Quint h ift (57a); oder Borhaltdaccord
sur Tonifa (b), ober Leitaccord (mit Leittonquint ¢ — gis)
in deren Crjapnebendreiflang VI (58). Jm lepteren Fall
hat er diefelbe Harmonifche (nicht tonartliche) Bedeutung
wie jene Form bed iibermdipigen Dreiffangs, welder vic
in C dur al8 einem alterierten ober Durdygangdaccord be-
gegnet find (]. Beifpiel 59). Jn ber Bebeutung von 57b
und 58 fann der itbermihige Dreiflang aud) mit femer
@epte h erflingen.
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Sm Flup der Harmonien entftanden, ift diefer ,, Drei-
Hang” allmihlich zu einem felbftandigeren Wefen erftarrt
ober erftarft, befonbers ift er feit Wagner in haufigem Ge-
braud). Cr Hhat grofen ZJwang zur Fortfithrung in {id),
seidhret jid) jedoch) Dbabei in YHohem Mafe durd) Unbe-
ftimmtheit feiner Tembens aud (man vergleiche in Bei-
fpiel 57 bie verjhiedenen Lwjungdmbglichfeiten, weldhe
fpdater nod) beveichert twerden). Diefe eigentlich fich) twider-
fprechenden Cigenfhaften geben ihm den Chavafter Hhmerze
liger Spannung ohne Cnergie: ded Gedriidten.

Ein pradtool{ed Beijpiel bietet dad Wolf'{he Lied:
,Frith ann bie Hahne Irahn’ (in dem Morifechilus).
Die Haufung der ifbermafigen Dreifldnge vuft hier bdie
Ctimmung dbumpfen Briitensd, eined qudlenden Trdumens
hervor. Die Spannung [kt nadh, jur Vorbereitung und
Motivierung der Tertworte: ,Thrane auf Thrdne bann
ftiitzet Pernieber.” Dasd Guldfende des Weinens fann er-
gretfender nicdht gefchilbert werden. — Wer mddhte, gegen=
itber fold) gentaler Jntuition, pon einem Unmafy in bex
Unwendung der Diffonang vedben, an irgend einer Stelle
mitten in der Entwidlung ein Genug! tufen? Doch wohl
nur derjenige, weldem bdie Theorie zur Feffel und zum
Gdjeuleder getorden ift, anftatt bap fie bem DBerftehen
und Geniefen diente und den BUHE Hffnete!

Die melodifie moll-Tonleiter,

Der 6. Ton der a moll-Leiter, £, Hat feine natiirliche
harmonifge Bebeutung af Unterters der Unterdominant
d fa, it alfo RQeitton abwdrts, und zivar entweder nad
<_._

e afd ber Quint der Tonifa, bei ber Folge IV —1I,

Halm, Harmonielehre 6
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ober ntac) e al8 Der Oftap ded Grunbdtomsd der Ober-
bominant e gis h, bei ber Folge IV—V. Jn lepterem
Tall geht e3 an, dafp ber Tenbeny abiwirtd allein geniigt
wit, inbem dad f nady gis abiwdrtd geht, twobet die
natitelicge Ljung nad) e dfiberfprungen, leptered blof ge-
bacht und mit einer Ronfonang gis vertaujdht wicd. €3
ift fomit ber Schritt der verminderten Septe mdglid,
al3 Cllipfe war. Jhre Umfehrung jedodh, bdie ,,iiber-
mdafige Sefund” £ —gis aufiwdrts, war folgeridhtig frither
perbotenr. Jit fie tropdbem fdhon langft iblidh getworben,
unbd wird felbft bem veinen pofalen Sab biterd zugemutet,
fo fann bag an der Thatfahe nihtd dndern, daf dbamit
der Natur Gewalt angethan wird: dad f Hat einmal bdie
Tenbeny abmwdrtd. €3 folgt daraus, bah der Ton gis in
ber aufiodrtsfithrenden, der Ton £ in der abwdrtsfithrenden
normalen moll-Gfala auf regelrehte Weife nicht zu er-
veidgen ift. Diefem Umitand verbanfen wir die , melo-
pijdhe’ moll-Tomnleiter, weldje die Rluft ber itbermifigen
Gefund f — gis iiberbriit, indem fie die Dbetreffenben
Tone dndert: und zwar wird bei der aufwirtd fithrenden
Qeiter der Leitton abwdrts, f, al3 der weniger widtige
gedndert zu Gunften bed Hier umentbehrlichen Leittons
aufirts, gis; leptever twieber ift it ber abwdrts fithren-
ben Qeiter entbefrlich, rwogegen Hier dber Reitton abwdrts,
f, gewabhrt Dbleiben muf: alfo dndert man gis in g
Diefer Kompromif ziveier dber moll-Harmonie angehdren-
ben Thne, der Sangbarfeit zuliebe gefchloffen, Garatterifiert
bie ,melodifche”” Reiter gegeniiber der harmonifdgen. Die
Riinftlichteit der erfteren ift badurd) flar. Jn dem Folgen-
dent betradjten wir {hre harmonifhen Refultate: vor allem
Dietet f{ie den Unlaf zu eimer Heute fehr YHaufigen Cr=
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fdjeinung, welde wir begeichnen mbhten als ,Spaltung”’
eined Tona,

Dag gis der aufiwdrtd fithrenden Qetter Hat feine
natitrliche Harmonifierung ald Dominantters. Dad por-
hergehende fis fann enttveber auf die Unterbominant be-
sogen verden, fo daf leptere ein jcheinbarer dur*@lang,

mit Finftlich echihter Tery wird: (1 & & €), fis, (gls, 2);

ober e3 ift al3 Wedhfelnote zu gis su Betracf)ten wonad)

, ; s fis — gi
e3 Beziehung sur Oberdominant hat: © ¥ — 89, @

Abtdrtd erfdeint bad g, ald unharmonifhe Note, im
Durdhgang nadh) £, weld) leptered entweder L. al8 Par=
monifde Note erfdeint, fei e8 nun afd Terz der Unter-
pominant in ihrer reinen Geftalt (Beifpiel 60a) oder ald
Beftandteil ded Rombinationsdaccordd hdfa (Beifpiel 60b)
oder 2. felbft tieber unharmonijhe Durdygangsnote nad)
e fein fanun, af8 ber Tonifaquint (Jo daf von a nad e
abiwdrtd wei Durdygangsnoten g und f fiihren (60c)),
ober 3. fann da3d f Harmonifdhe Diffonany fein, ndmlid
verminderte Gepte von gis h d £, begw. (fleine) Nome
pe3 ®ominantaccords e gis h d £ (Beifpiel d). €3 tritt
hier der bemerfendwerte Fall ein, baf g und gis zu-
fommen erflingt; die Wirfung ift {Gon, weil die Tenbeny
flar genug ift: gis Ters, armonifdhe Note, g Durdhgangs-
ober Wedhfelnote nach) ! g— gis ift aljo gar fein eigent-
licges Jutervall, feine getwshnliche Begeidhnung ald ,ver=
minderte Oftab” ift oberfladhlich. Will man tropdbem eine
Begiehung von g zu gis fefthalten, jo mag man eher von
einem ,, gefpaltenen Ton’ jprechen: ein Tom, g, teilt jidh
nady ztwei Ridtungen; bie eine Stimme geht abivdrts
nadg £ oder fis, die andere aufwdrtd nad) a, und giebt
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diefer Tenbenz Wusbrud durd) Crhshung des g nad) gis.
— Jn bem angefithrten Beifpiel (28) pon Mogzart er-
flingt g unb gis gufanumnen, indem zwei fonfonierenden
Tonen, a und fis, je ihre Vertvetung, ndmlid) die Tendeny
zu ihnen, vovaudgefdict wirb: ed fept hHier die Pihere
Borfdhlagdnote gu fis mit ber tieferen zu a zufammen
frei ein.

Jn Veijpiel 61 finden toiv g neben f ald weitere
Berzierung, weite Nebennote ju e, auf der Harmonie
ber Tonifa; ebenfo auf der Dominantharmonie in 61a,
bier toieder mit gis zufammen. Sn 61Db ift bie ,ver=
minderte Oftab” auf den itbermdfigen Dreiflang ange-
mwenbdet, in gleider Weife ald unharmonifhe Verzierungs-
note.

Der BVollftanbigteit halber fei ertpdhnt, daf die Form
ber aufwidrtdgehenden nielodijden Stala aud) abwirtd ge-
braudgt tird. Cine foldhe Ausnahme, DHegriindet durch
die ALJicht energifcher Dominantivirfung, findet fich in
ber ,,Runft ber Fuge” von Bady: Beifpiel 62 (vergl.
audy die Bafithrung in Beifpiel 11d).

Weitere BVeriindermngen.

Die oben befprochene Wenberung der 7. und 6. Stufe
hatte melodifdhen, nicht diveft harmonifen Grund. Wuger-
bem aber Dbietet bad moll-Gejchlecht nocd) bie MoglichEeit
accordlicher Wlterierung, die ed auf die Harmonie felbit
abgefehen Hat. Wir erfannten {oldhe Mbglichfeit {hon
in dur an; bag moll jeboch ift gegen LVerdnderungen nod
viel weniger empfindlich, benn e3d ift an dyarvafteriftifhen
Rlingen veidger und Ddedhald nidyt fo leicht gefdhrdet.

Eine Parallele zu der Dominant-Dominant in Cdur
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(d fis a) finden wir in moll in Dboppelter Weife. Cin-
mal mit ber LVerinberung jweier Qeitertdne, woburd) ein
natiivfidger Dominant-dur-Rlang fHinftli) gejdhaffen wird
(Beifpiel 63). Jm anbderen Fall wird nur die Terz, d
in dis, erhoht, dad f Delajfen, weldhed, ald Beftandteil
ber Unterbominant, die Dominant der Dominant in die,
sifden beiden (iegende, Oberdbominant V bringt. 1. Der
fo entftepende Wccord h dis f, ,hart perminderter Drei-
flang”, ift pon Hhoher Spannung (ja nidht zu verwedjeln
mit h dis eis, Borhaltdaccord in h dis fis, V von E dur
ober e moll!). Dad dis giebt dem f nod) wingenbdere
RNatur al3 Leitton abivdrts, ald ihm dad h {dhon gewdhrt.
Der hart perminderte Dreiflang (Beifpiel 64) wird meift in
ber Quartfertlage £ h dis (f dis h) gebraudyt (Beifpiel 64 a).
Nod) Haufiger erjdeint er ald Septaccord, Kombinations-
bilbung, tie e3 feiner Natur entfpricdht: h dis f a, wobei
f und a zur Unterdbominant, b und dis zur Dominant-
Dominant gehirt. ewdhnlidher ift die Umfehrung als
Terg=Quart-Accord ald die originale Form (. 64 ¢ undb).
2. Durd) BVenitpung ber alterievten 4. Stufe dis als
Bleudogrundion entfteht der ,doppelt verminderte Drei-
flang: dis f a, gewdhnlicdh) in ber Gertlage gebraudyt;
Beijpiel 64d zeigt deutlidh feine Harmonifdhe Jbentitdt
mit h dis £ a, Deffen unvol{ftindige Form er ift. Die
Geptbitbung dis £ a ¢ (Beifpiel 64e) fteht ebenfalld in
engfter Beziehung su L disfa: ¢ hat Tendeny nad) h.
(,Doppelt vermindert’” Yeiffl da3 dis f a, tweil dis—1
verminberte Tery”, dis—-a ,berminderte Quint” ift.)

Die obige jhftematijhe Aufftellung der Dreifldnge
in moll wdve burd) die Alterierung bed d nad) dis und
Belajjung bed £ noc) um die behandelten Nebendreifldnge
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3 beretchern, fo baf wir im gangen fedh3 rten bvon
Dreifldngen ju zahlen Hatten; jedbod) find beide neuen, dex
hart= und ber boppelt-verminderte Dreiflang, o bHiffo-
nievenber Natur, baf fie fein Scheinleben ald Dreifldnge
gu fithren vermdgen und meiftend ihre deutlichere Form
in ®eftalt eined der gemannten Septaccorde judjen.

Gefahrlicher fiir bie Tomart ift der Garatteriftij@e
Ton der Unter-Unterdbominant, b, (g b d), in ben wir
bag h, bie zweite Stufe von a moll, dnbern fHunen.
Accorbe: pon e aud: e gish; von gis ausd: gisb d.
Fitr bie Hharmonifhe Bebeutung in ber Tonart find e3
wefentlid) anbere Dinge al8 dag hdisf und disf a;
fii bie Syftematif aber ijt e —gis—b ebenfalld Hart-,
gis b d boppelt-berminderter Dreiflang.

Sn Beifpiel 65 (*¥) find Leide Rldnge i d moll ge-
braudht; fie find dort basfelbe wie h disf und disfa
in a moll, namlich Konjlitt der Unterbominanttery b von
gbd, mit ber erhohten Seittontery bder Dominant=
Dominant: e gis (h).

1 a moll bagegen ift ber Dreiflang g b d harmonijdh

natiiclidhe, tonartlidh FHinftlide Unterdominantform ur
a moll-Unterdominant d £ a; ber Septaccord e gis b d alfo

Ronfliftabitbung wifdgen der Oberdominant e — gis (h),
—>
und der Unter=Unterbominant (g) bd @r finbet feine

Ljung entweder in die Tonifa a c e, weld) leptere aber
faum af8 Ruhepunft nadh) diefer Cinfithrung dienen fann,
fonbern zur reinen Oberdbominant gebdringt wird (Bei-
fpiel 66), denn unfer Gefithl verlangt die Reftaurierung
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per Dominantquint h; ober geht er in die Unterdominant,
welde dann zur Tomife filhet (66a). Die Wufftellung
eined Geptaccordd auf gis ergiebt ben Rlang gisbdf,
welher jicdh) entweder diveft I6ft nah a—d—1F (66h),
ober feine Begiehung zu e gisb d, gisb d e funbgiebt:
f. Beifpiel 66aa; vergl. e3 mit 66a (leptem Fall).

Die Septharmonie c¢ e gis b ift enttveder Dominant
mit Leittonquint, nad) fac al3 bem Grfap der Tonifa
(Beifpiel 66c), oder Durchgangsbilbung nad) der Tonifa
felbft (66d).

Die hiufigite BVerwenbdung bder erniedrigten ziveiten
Stufe der moll-Sfala ift die in Beifpiel 67a aufgezeigte.
Gie permeidbet die Hirte der verminderten Quint h—7F,
(1. Beifpiel 67), und gerlegt dbas ftart diffonievende e gishd
in awei normale Yccorde: b d f: finftlidhe Konfonang,
e gis (h) d: natitrlidge Dominant.

Wir geben nod) ein Sutervallfhema.

Oftab 1) c— T veine 8 (c——cis fibermafige 8, cis— ¢
perminderte 8);

Quint (2) ¢c—g reine 5 (c— gis iibermdfige, c— ges

berminberte 5);

Quart | 8) g—7 reine 4 (gis— ¢ verminderte, ges—7c

iibermdfige 4);

Ter; [4)c—e grofe 3, c—es fleine 3 (cis —es

verminderte 3);

Gext | 5) e—c fleine 6, es— ¢ grofe 6 (es — Gis

itbermdpige 6);

Gepte (6) c—Db fleine 7 (cis — b nermmberte 7, c—h

grofe 7);

Sefund] 7) b —7 grofe 2 (b — cis ibermifige 2, b —¢

| feine 2).




88 . Da3 moll-Gejchlecht.

- Die grofe Gefund Yeifit ein ganger, die leine ein
Halber Ton.

Natiirlihe Jutervalfe find die aud eivem Ton bon
Natur entfpringenden: veine Oftap, veine Quint, grofe
Terz, Heine Sept (grofe Non): und war nad oben und
unten.  Alle anderen firid Hinftlich; und dad enttveder ald
purd) dufpecliched Jiahlen vbom erflingenden tiefften Toun ge-
wonnen, 3. B, feine Tery, ¢c— es, wobei ber moll-Accord
ces g a3 Wufwartsbilbung betradtet wirdh; oder hd,
oo der eigentliche Grunbdton, g in g h d £, ignoriect wird,
ebenjo h—1=, vperminderte Quint wu. f. w., ober {ind fie
alterierten ober RKRonfliftdbilbungen, alfo feimen bdireften,
einfachen WAccorben, entnommen, 3 B. dis—I verm. 3,
c—gis iiberm. 5.

Die in der Prayxid iibliche BVehanbdlung der Non al3
Oftab-Berjlingung der Sefund, ber Dezim al3 Oftab-
Berjiingung der Tery dient der Einfachheit und Neberficht-
lichEeit, -

111, Modulation und Nebergang.

Wir fahen in der dur- und moll-Rabeny reiche Ge-
lfegenfeit zur Berdnbdervimg ber Leitertbrte, und fanden
bie Tonart nidht durd folde gerftdrt, Hohftens getriibt,
bi3 bder endgiltige Shluf mit der Tonifa die RKlarbeit
wiederherftellte; aucd) jahen wir dad Harmonifhe Schein-
feben der Nebenbdreiflinge durch die Uebermadyt ber Haupt-
faftoren ber Tonart abforbiert. Nun darf nur die Wieber-
Derftelfung der tonartfichen Rechte ausbleiben, e3 diirfen
nur die Sdeinfonfonangen ein wirklidhesd eigenmidtiges
Leben fithren, fo dafp bie ,Beziehung ded Harmonijden
®efchehens auf die Tonifa” verloren geht: fo Haben wir
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bie , Modulation”, wir jind von dem Gebiet der anfing-
lichent Tonart bergegangen in ein neue3d. &8 folgt daraus,
dafp die neue Tonart an die alte anfunitpfen muf, dap
die verfchiedenen Tomartgebiete zufammenhingen mitjfen.
Der Uebergang gefdhieht durd) die Umbdeutung der ton-
artlidgen Qualitit eined Accords, inbem ihm die Beziehung
su einer neuen Tonavt gegeben wird. Der Vorgang ift
bemmnad) derfelbe wie bei der Accordfvlge, bei weldher bie
Sutervallbebeutung bed gemeinfdaftlichen Tong gelinbert
wurde. Wir fahen bei ben Wccordfolgen aucd) die An-
fniipfung an einen difjonierenden Ton ded exrften Accord3
al8 moglich: ebenjo fann aud) die neue Tomart an einen
alterierten Accord, an eine tonartlidhe Diffonany antunitpfen.
Da3 Gebot, ein ziwet Tonarten gemein{daftliches Moment
su ihrer LVerbinbung zu beniipen fann fomit faum al3
Fejfel gefithlt toerden. uch bdie Natur madt Feinen
Gprung: trogdem 'fwird niemand bdedhalb bden Einbruc
haben, a¥8 vb fie in ihrer Produftion Hehinbert wlre. —
Uebrigens ift aud) bei der Modulation die Cllipfe miglich;
aber ein gemeinjdaftliched, verbinbenbes Mittelglied muf
enigftend gebadyt twerben fhnuen.

Unter ,Uebergang” wmbdte i) genauer ein 3iel-
betoupted Befdhreiten einer neuen, getwollten Tonart ver-
ftehen, mit der Abficht, ihr Gebiet griindlicher zu bebauen,
unter ,Modulation” bdagegen mehr ein Umfdaubalten,
freteve3 ©piel mit Moglichfeiten; das leptere ift bequemer
und hdufiger, innerhalb eined Mufifftiicted bejouderd in
der , Durdfithrung”, in Jwifdenftationen beliebt, wahrend
bev eigentlidhe Uebergang bedeutenbde Abfdhnitte marfiert
und die Themengruppen jonbert.

Jedes Mufifftiict joll eine Tonart Haben, mit der €8
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anBebt und aud) abfdhliefpt. Ab und zu wird aud) diefe
Regel einem Neuever zu bviel und [dftig. Da aber der
Romponift gevabe mit Der endgiltigen Wiebergetvinnung
einer verdrdngten Haupttonart die {honfte Wirfung madjen
fann, o Degiebt man fid) mit der Jgnorierung bdiefer
Regel eine3 Borteild, ofhne doch ein eigentliched Hindernisd
befeitigt zu Haben.

Cine Betretung frember Gebiete gefchieht fiir uns
immer al8 mit Dder fjelbjtverftdndlicgen Ablicht, in bHad
Ausdgangs- und Heimatdgebiet suriiczuehren. Denfen wic
an die innerhalb der Tonart bleibenden ausdgefithrteren
Rabengen, weldje bad Tonartgebiet eriveitert hatten, und
faffen bag Mobulieven in der angegebenen Weife auf, o
baf bie urfpriingliche Tonifabeziehung aud) wdhrend ber
boritbergehenden Herrfdaft einer anberen Tonifa nody alg
Forderung feftgehalten wirdb: fo verftehen tir den zu
Anfang citiecten Sap: ,,Alled Modulieven ift nur eine
grofartig erveiterte Kabeny.” :

epen wir auf bdie Mittel ein, durd) telde wir
Ueberginge bemerftelligen, fo finben ivir svei Haupt=
arten: 1. Umbeutung der ccorde nad) ihrer tonartliden
Qualitit: Veniipung der ,Tonart-Verwandtjdaften”’. 2.
Umbeutung der tonartliden und Havmonifdhen Qualitit gu-
gleidh, ber Tenbeny eined Accordd: BVeniibung der Moglicy-
feit enharmonifder Berwed)slung.

1. Die Verwandtidaft beruht auf den, ver{dhiedenen
Tonaxten gemeinfamen, Accorden, und ift nad) deren Jahl
und Bedeutung enger oder weiter. Wufs engfte vertvandt
it Cdur mit Fdur, G dur mit Cdur. €3 {ind da3
Suintverwandtihaften’. . Der Duintengirfel zeigte uns
bie jdhematifc) fortgefepte Wiederholung diefer einfachiten
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Azt Des Uebergangs. Da fidh die natitrlidge Accordfolge
in ithm immer iederholt, jo erfennen mwir in dem Modu-
lieven ebenfall8 einen natiitlidhen BVorvgang; wir geben
ung ber imneren Tendenz eined Accords Hin, ohne durd
unfer Tonartgefithl ung Hindern zu lafjen: wdahrend um-
gefehrt gerade dad Beharren in einer Tonart einen Jwang
bebeutet, weldher auf ben Cigenillen der Uccordbe aus-
geiibt toird.

Die Verwandtfaft umgefehrt von C dur mit G dur,
F dur mit C dur ift weniger eng; thatfddhlich moduliert
man aufwdrtd weniger leidht al8 abmwdrtd, iweil eben der
Fall der Accorde natiiclicher ift al3 dasd Steigen derfelben.

Mittelbar verwandt ift Cdur mit B dur (burd
F dur); D dur mit Cdur (dburd) G dur).

Die BVerwandt{haft einer dur-Tonart mit ihrer
,harallelen’ moll-Tonart ift jhon mehr diirftiger Natur:
bie gemeinfamen Wccorde verlieven durd) tonartliche Um-
peutung an Wert; 3 B. wird fa c, Hauptdreiflang in
C dur, jum Nebendreiffang in a moll.

Die Verwandtfdhaft der moll-Tonarten unter fich be-
ruft auf der Unterbominantivicfung, wie biejenige ber
dur-Tonarten auf der Dominantwirfung; der Uebergang
pon a moll nad) e moll geftaltet jich alfo natiirlicheriveife
burd) Umbeutung ber Tonifa a ¢ e in dbie Unterbominant
port e moll. Sedoch ftirt bie Berwanbdtihaft und erfdhroert
pen Uebergang die dur=Form der Oberdominant, welde
sur Darftellung ded moll gebrdudlichy ift; fo lapt 3 B.
bie V pont a moll, e gis h, die Begiehung zu e moll (egh)
fdhmwerer auffommen. — Die moll-Tonart, an darakterijti-
fhen Rlingen rveicher al8 bdie dur=Tomnart, befift eben
damit audy gevingere Leichtigteit des Mobulierens. Salen
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wiv dod) i dem moll zahlveichere Mbglichfeiten bdexr
Alterierung, ohne daf die Tomart zerftbrt tourbe; ohne
Berftorung dber Tomart aber giebt e feimen Uebergang.

Der Duintverivandifdhaft wird gewdhnlid) die , Ters-
verpandtfhaft”’ beigefiigt, wir fparen ihre Bejpredhung
beffer auf und erflaven vorher bdie

2. Uebergiinge durch) enharmonijde LVertved)3lung.

Die Bertaufhung bed Ges dur mit Fis dur tm Quin-
tengivfel ift fein Uebergang, fondern verduderte Sdhreib-
weife. Der Wccord bleibt dabei, wasd er ift, namlid dur-
Rlang mit Dominantwirfung. Dad OYr merft nihts
pavon, o im Luintengirfel diefe enharmonijhe BVer-
mwedhslung ftattfindet. Glwad gans anbered und fiir den
Hirer duperft Auffallendes ift jedbodh ber enharmonijdhe
Uebergang: burd) ihn wird die gange Qualitit ded Accords
in afl feinen Jntervallen umgedeutet.

Die afterierten Wccorde find fiir diefe At zu modu-
fieren die fruchtbarften. Der iibermipige Dreiflang ce gis
3 B. fann umgebeutet werden in c e as: bamit find
wir ploglih bon a moll in bad fehr entfernte £ moll
gelangt; ober in his e gis, wodburd) wir unsd in cis moll
befinben: j. Beifpiel 68abe. Nad) der vt feined Auf-
baus betracdtet dnbert fich ber fibermifiige Dreiflang bet
68D in ben ©ertaccord von as c e; bei ¢ in ben Duart-
feztaccord von e gis his; ber Klang ift jebesmal derfelbe;
ber fibermdfige Dreiflang ift ein Hodhit unbeftinmmtesd
Wefen! Cr teilt diefe Cigenfhaft mit dem berminberten
©eptaccord, der fih fanglih von feinen NUmbehrungen
ebenfalls nicht umterideidet: gish d £ (in a moll) fann
5 9. gedeutet werben a8 as h d f, Sefunbaccord von
hdfas, Tonart ¢ moll; ferner af3 ascesdf, Tery
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quartaccord pont d f as ces, Tonart es moll; endlich) al8
gis h d eis, Quintfertaccord von eisgishd, Tonart
fis moll, oder twad basfelbe ift, nur in anberer Shreib-
toeife, as ces eses £, Quintfertaccord bvon f as ces eses,
Tonart ges moll: j. Beifpiel 69. Jn Beifpiel 68 unter-
fdhetbet fich ¢ von ce, in Beifpiel 69 d pon dd harmonijd
niht, fondern nur burd) die Notierung. Dagegen find
bie anderen Fidlle griindlic) verjdhieden. Jn 69b finben
iv 1. ein as an Stelle de3 gis von 69a: wir Haben
einent Leitton abwdrtd an Steffe ded Leittonsd aufrwdrts.
gis in gis h d £ ift Grundion des verminbderten Dreiflangd
gishdf, Tery desd idealen Grundiond e:egishdf;
as bei b) ijt Bapton besd Sefunbdaccords, verminderte Septe
be3 ccordd h d f as, eigentlih None ded: g hd f as.
2. h Dbleibt h, twedfelt jedod) die Bebeutung; in a) ift
e3 Tery ded erflingenden, Quint ded ibealen Grundtons;
in b) ift e3 Grundton ded Klangs h d f as, fibermipige
Gefund bes zufdlligen Bahtonsd as, eigentlicdh Terz bes
ibealen Grundtond (g h d f as); im erften Fall alfo in-
bifferented Jntervall (Quint), im zveiten Fall Leitton
aufrodrts. 3. d  Dbleibt ebenfalls, ift febod) bei a) ver-
minberte Quint (gis—d) eigentlich fleine Septe, alfo
Qeitton abwirts (e gis h d f); bei b): (Ters von h, beffer:)
Quint pon g h dfas, alfo hier indifferented Jntervall!
4. Das £ endlidh ift tm erften Fall a) verminderte Sept
obér fleine Nome, im zweiten Fall verminderte Duint
(h—1f) ober fleine Septe (g—1I). €3 entfpricht {ich alfo
bie accordliche Bedeutung und Tenbenz ber Tiéne

bei gis h d f: (e) {gis{h {d{ f,
beias hdf: (g Lhld Uf1as
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An diefer gingliden BVerfdhiebung ded Wccordbildes
und Bevdnderung all feiner Jutervalle und ihred Strebens
tragt burdjausd nid)t etiva bie Wenderung bed gis in as
bie Sduld: pielmehr ift biefe Wenberung nur bie dufere
Oelegenheit, in weldjer die Umbeutung Hed Accords aud
it ber Notievung sum Ausdbrud fonunt. That{adhlich findet
entharmonifhe Bermwed3lung bei jedem bder Thne f{tatt:
bennt h 3 B. ift af3 Quint von e gish atuftifd ein
anderer Ton ald h, Tery ded Grundtond g. Ofne
bte temperierte Stimmung iobre die Bertvedhslung vou
gishdf und as h d f {iberhaupt nicht moglich; wogegen
ber Ges dur-ccord ges b des gegeniiber pon bem Fisdur-
Accord fis ais cis, ebenjo Beifpiel 69dd gegeniiber bon
69d, 68cc gegenitber bon ¢ nuv eben eine geringe Ver-
fhiebung der RKlanghohe, nidht aber Verdnbderung de3
Rlangbilda felbft bedeutete.

Jeber beliebige Tomn, 3. B. gis, fann, fiiv {id ge-
nommen, dreierlei Bedeutung Haben. 1. faun er Kon-
fonang fein (Grundton oder Oftap in Gis dur, Quint in
Cis dur); 2. Qeitton aufodrtd: 3 B. gis ald Tery von
e gis h (Dominant von A dur); 3. LQeitton abwdrtd: gis
3. B. ald fleine Septe bon ais cisis eis gis, Dominant
pon Dis dur (dis fisis ais). Diefelbe Wahl hat as: 1. Kon-
fonang von As dur ober Des dur. 2. Tery von Fes dur
al3 ber Dominant von B-es dur, alfo Leitton aufrodrt3
nad) b-es. 3. fleine Sept von b dfas, aljo Leitton
abwdrtd, nad) g ald dber Tery von Es dur.

Se nach der tonartligen Stellung desd Accordbilds,
bem er gugehdrt, Hat jeber Ton eine bdiefer bdrei Be-
deutungen. Die ploglihe BVerdnberung ded Tonartgefith(s
prigt ben Wccord um; in der BVerdnberung von gish d £
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it a moll nach) as h d £ ift die verdnderte Besiehung su
etrter mit a moll nidht vermwandten neuen Tounifa ces g,
c moll wirfjam. Sie Initpft an bie fangliche Jbentitdt
ber Tome gis und as, h — Luint von e undb h — Tery
vot g u {. w. an, welde Jdentitdt wir der , gleidh-
{chivebend temperierten Stimmung’ verdanfen. Lepteve ift
et Rompromif ziwifhen wei afuftif verfdhiedenen, dex
Tonhohe nad) aber fehr nahegelegenen Tdnen, iwonach
biefe fih sur fanglichen Ginbeit zujammenfinden, und
toobei jeber etwad von feinem Charafter, jeiner Reinheit
einbiift — twie da3 in Diefer ,Welt der KRompromiffe”
iiberhaupt Grundbedingung ded Jujammenlebend und
-toirfend ift. Cine afuftijdh) reine Mufif ift ein Traum,
beffen LVertvirfliGung, twenn miglich, die dufperfte Be-
fdhrantung auferlegen wiivde: man fnnte fehr wenig damit
anfangen, ja jdhon die Nebenbdreifldnge innerhalb derfelben
Tonart Hdtten flanglich eine jweifelhafte Criftengbered=
tigung.

Die ‘umbeutung pe3 gis h d £ bietet nod) viele Mog-
lichTeiten anberer Weiterfiihrung ded Wccordsd; ftatt bex
angegebenen moll-Rlénge fann jededmal aud) ein dur-
Rlang erjgeinen, 3. B. 69 o, wir haben Yier das gemijdhte
A dur, ben Sonflift ber Oberbominant (e) gishd mit
ber natiirlihen Unterbominant h d £ (a). ud) fann der

As dur-Uccord als Lofung fommen: 69 g. Die Folge tive
etwa i Denfert al3 der Gang des Dominantnonaccordd
(es) gbdesf in bie Tomifa, wobet im Durdhgang b
und des nod) h und d alteriert twerden, und der Tomnifa-
grundton as {id) ald Borausnahme in die Dominant dringt,
§. Beifpiel 69 pp.
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Crgiebig fiir enharmonife Umbeutung ift auch der
boppelt- und Yartverminderte Dreiflang mit den ent-
fprechenben Septhilbungen (Beifpiel 70). €3 ift nidht
nbtig, bdafp Ddie Scdhreibweife der enharmonifden Ber-
wed)slung Redynung tvdgt; {o fann auf das es fac von
B dur die Dominant von a moll diveft folgen; ber Hiver
verfteht, auch ohne dad Papier, nadtriglich dad es ald
mit dis vertvedhfelt. Die ,normale’ Schreibart bietet 70a,
wo die Vertweddlung aud) dem Auge bdeutlich ift.

©Goll ein Uebergang al8 foldjer wirfen, fo muf ein
deutlihed Tonartgefiihl fdjon vorhanden fein: bdad ift
doppelt widtig fiiv folche unbeftimmtie Dinge tvie bie ftart
altevierten ccorde, tweldhe ifren Harmonijhen Sinn erft
burd) tonart{iche Begiehung befommen. Wm jo iiberrajden-
ber witft bann die plopliche Leugnung bdiefes ihred Sinng
purdy bie Begiehung auf eine anbere Tomnart: dbie en-
Harmonifdhen Uebergdnge fdheinen ungd immer einen inrner-
lidgen Rud zu geben, eben teil die gange Temdeny besd
Accords durdh devartige Wmbeutung verfehrt wird. Soldje
Mittel find immer mit BVorfidht zu gebraudjen, follen
fte fih) nicht abftumpfen. €3 ift nid)t gerade flug, tvenn
ein Romponift und {don von vornferein ,auf alles ge-
fapt” madyt. Werden wir zu oft getdufdht unbd Heruwm=
getworfen, fo trauen ivir der gangen Sadje nimmer, hitten
ung, ein Tonartgefihl mit Beftimmtheit auffommen zu
laffern: bamit aber ift die Wirfung der Uebergdinge jhon
gerftort.

Am {Gonften find die enharmonijen Uebergdnge,
wenn fie mehr al8 Modbulation auftveten und bald ur
Haupttonart zuriidgefihrt werden. So ift in Beifpiel 72b
per Rlang ce g ais (*) audgebeutet al3 Dominant von
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Fdur cegh, weldesd durd) denfelben Klang wieber in
bit Dominant der Haupttonart E dur guriidgefithet ird
(**) (1. Bariation IV in op. 109 von Beethoven,
RKlavierfonate E dur).

Selbit die reine und bejtimmte Dominantharmonte Hat
grofe Jreiziigigleit der Weiterfithrung, wenn fie mit Hilfe
ber enparmonifhen Berived)slung ald altevierter Klang
betradhtet tird, {. Beifpiel 73, weldjed eine der auf-
fallendften , Lofungen’ ded Dominantieptaccordsd erfldrt
(nach dem Vorgang von Bijdhoff). Der verminderte Sept=
accord e g b des (unvol(ftindiged V ¢ e g b des) fithet, al3
Tergquartaccord b des e g, in die natiirlich folgende Tonifa
f moll; im Durdigang desd Baffes iiber be-es, das wie a

b-es

fIElngt, bildet fich eine dominantartige Eridheinung { a
es

cis 6 g, f{ie fann zum Uebergang von D dur nad) f moll
beniipt werden: Beifpiel 73a ift basd abgefiirzte Verfahren.
Golche Ueberginge bietet bie Phantafie ¢ moll fiir Klabier
(Udagiv 12. Taft u. ff.) von Mozart, deffen Kithneit
und Souverdnitat hier wieber in Yellem Lidht fteht.

Das ertragreidfte Feld fiir enharmonifdhe Ueberginge
bilben aber immer die unbeftimmten und {tarf alterierten
Rlinge; bdiefe find die eigentlichen Kuotenpunfte fiir bie
Berbindung der am meiften divergierenden Ridhtungen;
pen erften Rang Hat Hier der verminderte Septaccord.

3. Durdjaus auf der temperierten Stimumung beruht
pie ,, Tergverwandt{chaft”’, ald deren Entbeder Beethoven
begeichnet werben darf; Heutzutage ift diefe Errungenfhaft
faft gum Ueberdruf ausgebeutet.

»ZTergpverwandt” ift C dur mit As dur, Es dur, nad
unten; nad) oben mit E dur und A dur, ferner mit a moll

$ a Lm, Havmonielehre.’ 7
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und e moll. 1, Beifpiel 74a: Cdur — As dur. Der
Grundton ¢, umgebeutet ald grofe Terz, produziert den
As dur-Dreiflang. Derfelbe wird in 74b durd) ein
Gdywanten ded C dur-Accordd gewonten, twobei deffen
Quint die obere, bie Terz die untere Nebennote berithrt;
ober betradjtet man c as dis al8 Durchgangabilbung, two-
nad) bie fleine Unterjepte d ber Unterbominant d (f)as c

<
auf ihrem Weg aufwirtd nady e iiber dis geht. Der fo
entftebende Rlang tird enharmonifd) mit As dur ver-
wedyfelt. Cin dhnlidhed accorblichesd Sheinbild geben bdie
Durdhgangsnoten in 7dc; vollends wenn der Unterdbomi-
nantbeftandteil as dagufommt, ift die Taufdhung lebenbdiger.
Dag Schubert’{dhe Lied ,Dad NMeer” beginnt mit einem
folchent Accord, al3 einer Vorhalts- ober BVorfdhlagsbildbung.
Da e3 der Anfang ift, aljp nod) fein Tonartgefiihl bei
per Crilarung mitfpridht, glauben it den Dreiffang Asdur
mit natiiclider Septe (alfo Dominant von Des dur) zu
horen; wetl die Form as c es ges leihter verftdndlid ift
al8 as ¢ dis fis, wich bie Jnlerpretation juerft ivvegeleitet;
bie Wirfung de3 nad) bdiefer Wuffajfjung falfhlicheriveife
verboppelten ¢ af3 eined Leittong ift dabei fehr mddytig
und unheimlid) — bi3 die jolgende Tonifa die Sadlage
flart. 2. Umgefehrt durdy Umbeutung ber Tonifatery
e zum Grundion ergiebt {ich ber E dur- (vber e moll-)
Dreiflang (Beifpiel 75a). Cin ihm gleihender uneigent-
licher ccord bildet fich) durd) Nebennoten der {hwanten-
pen C dur-Tonifa: Beijpiel 75b. -Dem C dur fehr nabe
liegt ber E dur-Dreiffang aud) in feiner Cigenjhaft al3
Dominant zuu dbem Tonifaerfap VI, a c e. 3. Beifpiel 76:
Durch Umbdeutung der Tomifatery e in bie Duint ent-
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ftebt der Wccord A dur : a cis e, nder a moll a ¢ e; aud
ift ber A dur-Rlang Dominant jum Unterbominanterjap
II: dfa. 4 Umgefehrt durd) Umbdeutung der Tonifa-
quint g in eine grofe Tery entfteht ber Es dur-Dreiflang
(Beifpiel 77), den wir uns aud) ald durd) c moll mit
C dur vermittelt denfen Ionmen.

Nod) entferntere Accorde fnnen verbunbden twerdemn,
wenu ein terzverivandter Klang als3 Mittelglied gedbacht
wird, 3. B. C dur — es moll; C dur — as moll; erfteres
burd) Es dur, letere3 dburd) As dur perfniipft; ja jogar
C dur — Ces dur ober H dur, etfteres al3 mit Es dur terz-
verivanbdt, lehtered al8 bdireft vertvandt mit E dur, obex
al8 Dominant von e moll.

Die Vertwertung bder Hinftlichen Terzvertvandtidaft
ift fiix bag Modulieven zu bevorzugen, die marfanteren
Uebergdnge mwerden fich Defjer an bdie elementare Duint=
verwandtjdjaft Halten. Haujig ift ed3 nur ein porvitber-
gehended tonartlided Sceinleben, mwelded bie terzber-
joandten Tonavten innerhald der Haupttonart fithren, jie
verhalten fid) danm zu bdiefer toie die Nebendreifldnge
su den Hauptdreiflingen fich accordlich verhalten. So
werden die ferzverwanbdten Tonarten gern verwendet zur
Beantivortung eined in der Haupttonart gebotenen Moting.
Bon Hochfter Shsnfeit ift der H dur-Cinjas desd Orchefters
nad) dem G dur-LBortrag de3 Klabierd, in dbem G dur-
Ronzert von Beethopen. Ein {oldher Einjah bedeutet fiir
ung tveder Uebergang nod) Sprung in ein fremdes Ge-
biet, fonbern nur eine jublime tonartliche Diffonang, fet
e3 nun, bafy damit ein plopliher Shatten auf bie Haupt-
tonart fillt, ober baf fie ein neuer Glany beftrahlt. (BVer-
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gleiche aud) die Untwort D dur auf F dur in der be-
fanuten F dur-Bagatelle bon Beethover.)

Ueberginge dburd) Chromatit.

Die Gromatifche Qeiter fitv fich genommen ift etwas
hhft Unbeftimmtes, giebt feinerlei tonartliched Bild, weil
bie djarafteriftifhen Unterjdhiede der gangen und Halben
Thne fehlen; toir fhnnen eine Tonart Hochitensd vermuten,
inbem wir annehmen, daf die Leiter von der erften Stufe
an auffteigt; fiiv die Unterfdheidung des Gejdhlechts aber
fehlt vollend3d jebed Merfmal.

An febem Punit der dromatijhen Stala fdrmen wic
Dalt madjen, jeben Dbeliebigen Ton al8 fonfonant ober
diffonant anfehen. Jn dem Wnbdante einer Mozart'{chen
Slavierfonate ift biefe GelegenPeit zu eimem Uebergang,
eigentlidh) Ritdgang bon a moll nadh der Haupttonart Cdur
beniigt. Auf der Dominant von a moll Hebt eine auf-
fteigende dhromatifche Stala an, welde mit der Crreichung
ber Dominantquint h, welde ald Leitton nad) c gefaht
wird, nad) C dur fithrt: Beifpiel 78; erft nad dem Cin=
tritt ber neuen Tonart jdhliefen wiv zuriid auf die Fu-
gehdrigfeit de3 h jur Dominant g h d £ pon C dur. Dex
Uebergang teilt die vudwetfe Cigenfhaft der enharmonifdgen
Podbulationen. Die Moglichteit, jeden Ton ald Leitton
3 deuten, giebt bie Gelegenfeit u Gromatifhen Accord-
folget und Modulationen um einen Halben Tom, auf=
fteigend fotwohl al3 abiteigend. DBeifpiel 79 fortgefest gibe
etent. €hromagicfel, 79a mit Ueberfpringung der Mittel-
glieder (* in 79) einen Gangtongivfel, bdeffen Folgen
itbrigend aud) durd) Terzvermandtfdhaft zu erfliren find.
Dad Gegenftiid ift Beifpiel 80. Durch bie Fortfepung
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befomnten die Folgen eine Art von Sdwerfraft, und
joerden bem Hover immer perftandliger. Dad Mobdu=
[teren ift Hier beinahe Selbitzwed, dad Tonartgefithl und
“bedlirfnid o gqut wie audgehingt; man fonnte joldhe
Crideinungen unterjheidend vergleichen mit der inmer=
tonartlichen Sequeny, ald welde dad Gefithl fiix Wccord-
werte aum Sdyveigen bringt.

Jn Beifpiel 79D ift ber Uebergang von C dur in bie
um einen Gangton Hoher liegende Tonart D dur bewert-
ftelligt, indem bad ¢ al3 aufwdrtsftrebender Vorhaltdton
ntac) cis, ber Dominanttery von D dur (aciseg) auf-
gefafit twird; dementiprechend mwird c, deffen harmonijde
Bebeutung mit dem Cintritt de3 a zu e und g wedjelt,
enharmonifd) umgefdhrieben in his. €3 ift died mnidt
geboten und ftort bag Lefen miehr, ald e3 dem Verftdnd-
nig niigt, e3 ift beshalb die Fortfepung einfacher notiert;
bag d ftrebt aufivdrtd nad) dis, ofhne daf diefed Streben
in Der FNotierung durd) cisis zum duferlichen Ausdruc
fommt. Diejenige dhromatijhe Notierung ift immer bdie
Defte, twelche Der Rlarheit desd Lefens RNedynung trdgt;
pag Verftindbnid bder Harmonie mup ja doh dem Yat-
monijden Sinn ded Hovers iiberlaffen fwerben. Jm all=
gemteinen notiert man die Gromatifge Qeiter jo, dafy jich
bie alterierten Sutervalle bon der Tonart nidht zu iweit
entfernent; o wdre 3 B. ges in a moll verfehlt, auc
wenn e3 einen Qeifton abwdrtd nad) £ bHilbet. Eine ver-
altete Regel gebietet abivdrtd die b, aufwdrts bieﬂ U
gebrauchen. Wir werden aber die Gromatifhe Leiter von
a moll abwdrtd {dreiben: a gis (midht as!) g fis (nidht
ges!) fedjs (nidht es!) dcischba; aufwirts: a ais
(ober aud) b) hccis d dise £ fis g gis a.
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Weld) lebenspolle Steigerung in dem romatijen
Aufwdrtddbringen pon Accorden errveidht werden fann, wenn
ein grofer Meifter diefed Mittel beherridht, seige unsd nodh
Beifpiel 80bb, aus dem Sderzo der B dur-Shmphonie von
Brucner. Die frei einfegenden Nonen erhshen die Span-
nung, welder der Einfap von ¢ moll feine folojjale Wud)t
su perdanfen Hat — gumal er nod) durdy eimen Halt
auf einem Uccord iiber iwet Tafte porbereitet twird, weldhe
Stodfung nad) dbem vorigen Strbmen und Dringen —
bag immer unaufhaltfamer zu twerben jdhien — um fo
auffallender ift, und die finftlerifd) bilbende und {haltende
Weisheit erfennen [Gft, welde hinter und iiber dem fQein-
baren Gidjhingeben an ein Fatum, an die Sdhwerfraft
per Wccordbewegung fteht. Dad Sdjema bdiefer Folgen
(Beifpiel 80b) nimmt fih dagegen armfelig und leblod
genug aus.

IV. Das Beharrungdvermigen. Der Ovgelpuntt,

Die Wccorde, fiir fid) genommen, fennen feinerlei
tonartlidge Ritctfichten; die Fortfepung bdesd mnatiirlichen
Quintjhritts, bie RKette von Dominantwirfungen im
Quintengivfel ift zwar ,unmufifalif’, aber Harmonifd
o5(lig berechtigt. Man fomute hier von einem Beharrungs=
permfbgen in Der Ridtung ber eingeleiteten Bewegung
reden. Diefem entgegengefest ift bda3 tonartlige Be-
Darrungdvermbgen, vermdge Deffen twir und auj dem
Heimatlidgen Gebiet einer Tonart feftiegen, itberhaupt einen
gegebenen Thatbeftand fefthalten. Diefer Wille zu be-
farren ift thatig {hon in unferer Wertung der Neben-
breifldnge, in dem Begiehen alterievter Wccorde auf die
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Tonifa, der terzvermandten Tonarten auf die Hauptton-
art, endlid) in dem Bediirfnid nad) ber Wiedberherftellung
per Haupttonart. Durd) weitere Entfernung oder bei fehr
energijcher Beherrfdhung eined neuen Abjdnittd durd) eine
neue Tonart fann zwar dad Gefithl der urfpriinglichen
auf ein Minimum Yerabgedriidt werden, fo dafy e3 nur
nod) al3 dfthetijhe Forderung lebt; dagegen ift e3 Dbei
leihteren Modulationen nod) ftarf genug, um ungd jolde
nur al8 reidjere Farbung der Haupttonart verftehen zu
Laffen, bie Begiehumg zu diefer geht dann nid)t verloren:
vielmehr flingt dbie Tonart jojujagen ald idealer Grunbton
weiter. Kommt derjelbe aud) duferfich zum Ausdbrud,
fo ift basd nichts wefentlich Neues, jombern eben nur die
Berwirflidjung der Jdbee. €3 ift damit die Cridheinung
erflirt, weldhe man al8 ,Orgelpuntt’’ begeidhmet. Diefer
ift ein gewaltige, sum Teil aud) gewaltfames Fefthalten
per Tonart gegemiiber ber Freizilgigleit der ihr zuge-
horenben Rlinge, ihrem Streben nadh den Verwandt-
fdhaften, ex Halt die Tonart aufreht gegeniiber dben Ge-
fahrbungen durd) tonartlige Diffonangen, jeien died nun
felbjt tviedber accorbliche Diffonangen, oder KRonjonangen,
weldhe durch ihren RKlang zur Auffafjung einer neuen
Tonart verjudgen fonnten. Die BVertretung der Tonart
durd) ben Orgelpuntt gefdhieht, inbem bdiefer einmen, ton-
artlich Dbefonders marfanten Ton auahdlt, alfo entweder
bent Grundton ber Tonifa felbft (bied vorzugsiveife bei
pem Ausflingen eined Stiids, nad) der eigentlich ab-
fdhliependen Kadeny), oder aud) den Grumndion der Unter-
bominant, Hauptiadli) aber benjenigen der Oberbomi-
nant, al8 toelche der eigentlichfte und beft energifhe Ber-
treter der Tomifa ift. Der Drgelpunft verlingert Bbie
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Dominant, aim beften vor dem AbBjHIuf, dem enbgiltiger
Eintritt der Tonifa; er faft unter fie alle tondrtheftdtigen-
pen unb tonartfeindlichen BVorfommuifje ufammen; e
mehr Diie lepteren gegen bdie Dominant bdifjonierven, je
griper bie Spannung ift: defto mehr fommt dabdburd) ge-
rabe bie Dominant zur Geltung, als eine Feffél, welche
aller madytlofen Cntiweidungs-, , Ausdmweidungsd’verfude
fpottet, defto glidmgenbder geftaltet fie den feftlidgen Cin=
sug Der erhofften, fiegreihen Tonifa. Die Tonifa ift
ber Rbnig ber Tomnart; aber dasd Volf madht den Konig,
nidgt ber Konig dasd BVolf!

Berithmt ift der grandiofe Orgelpuntt, mit dem die
Ordeftereinleitung jum Cingangddor der Matthauspajfion
anfebt (auf ber Tounifa). Weniger grofartig, aber pon
audgefuchter Feinbeit ift die Wirfung eined Orgelpuntts
in’ der Canzona boéma ausd ,Carmen’ pon Biget (Bei-
fptel 81). Jm bér Regel ift ber Drgelpuntt durd) einen
ausgehaltenen Ton bargeftellt; bod) fann bdie Firterung
bes ‘Tond auch) durch unterbrodjene Noten erfept twerden,
ober Durd) éine. Figur, melde fih in derfelben RQage
twieberholt. i

Demt Bap, al3 dem Triger der Harmonie, Formmt
naturgemdp bdie Darftellung bdesd Orgelpunftd zu (two-
durd) bie nddjthohere Stimme fiir die eingelnen Accorde
Bapwert befommt); dod) fannm aud) eine mittlere oder
bie Oberftimme eiten Ton orgelpunitartig fefthalten, mit
griBerer Befdhranfung gwar; man nennt dad , liegende
Stimme’’. So {hon al8d fithn ift ein bewegter , [tegenbder”
Ton (ber immer in feine untere Nebennote fdhiwantt)
in dem F dur-Quartett op. 59 pon Beethoven : Beifpiel 82:
Die Dominant von C dur, durd) dad g’ der II. Bioline
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bertreten, Halt fidh) todfhrend der gegen fie bergeblidh an-
timpfenden Harmonien und givingt diefe in ben Dominant-
accord guvitd. A3, liegende Stimme” ift 3 B. aud) da3
immer ivieder anjhlagende g in der 23. der ¢ moll:
Bariationenr von Beethoven aufzufaifen.

3 weiterem Ginn giebt {id) bad Beharrungdvermbgen
fund in Fdllen wie Beifpiel: 83 (aus dem Finale C dur
der ¢ moll-Gymphonie o Beethoven); die C dur-Leiter
wird bon bder fleinen Flote (deren RKlang eine Ditab
hober ift al3 Die Motierung) tvieberholt, unbd zwar aud
auf Wccorden, zu welden fie Harmonijd) nidht paffen will.

Bebeutender nod) ift eine Stelle qus der oben an-
gefithrten Cantate ,,ad) toie fliichtig”: Beifpiel 84. Dex
®ang ded Baffed aflein (dft uns die in 84a martierten
Accorde fithlen, und zwar o deutlidh), baf twir die un-
verdndert beibehaltene Tonleiter in den oberen Stimmen
abwedfelnd interpretieven, je nad) dem durcdh) den Baf
ibeal gegebenen Rlang: woran und bdie ftarfe harmonifdhe
Disgfrepang nicht hindern fann: eine YOGt geniale Be-
{ebung ber Form ded Orgelpuntts, d. §. hier ber liegenbden
Stimmnte.

Wir glauben nichtd8 verfdumt zu Haben, wad zum
Berftandnisd ber normalften Wccord- und Tonartjolgen,
wie aud) der fomplizgierteren RKldnge und Mobulationen
fithren fann; bie Anwendung freilic), und dbamit die Haupt-
fache, mufs bem Lefer fiberfaffen bleiben. Cine Harmonie
lehre fann nur geigen, wie die Wirfungen der Mufif
ouf natiirlidhe Gefepe, auf wenige einfache Pringipien zu-
viidzufithren find, jie fann Den Weg zum Geniefen und
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Prodbugieren bahnen; der Weg felbft aber und die Wahr-
Peit ift fie nidht: fo wenig al3 die Lehrbiidjer itber unferen
Organidmusd der Weg zum Leben f{ind. — Jur Uebung
im Hormonifhen Sap, in der Fertigfeit eigenert Probu-
sierend in Form der Rompofition oder ber Jmprovijation
am Rlavbier bietet a3 Lehrbuch) von Bifdhoff treffliches
Material; ed fei Hier Deftensd empfohlen.

I bem Folgenden bieten twiv nod) einige Crfldrungen,
welde man in Harmonielehren zu finden getwohnt ift, die
aber zum Teil {hon Halb ind Gebiet der RKRompofitions-
fehre gehbren.

V. Anbang.
1. Bermeidung und Abjdwidung der Kadenjtwirfung.

1., Trugfhlufp”. Der Name bedeutet, daf ber Hirer
um Den ertvarteten Shlufp betrogen twird. €8 folgt baraus,
bafp bdie Crwartung de3 Sgluffed durcd) beutlihe Bor-
bereitung eined Schluppfalls, nach Art ber RKadens, zu
ftande geformmen fein muf, wenn bdie LVermeidung bdes
Sgluffalls ald Tdujdung witfen foll. Dag Cintreffen
eined nidht erarteten Klangd an Stelle der vorbereiteten
Tonifa fann jorohl innerhald dber Tomnart gefdhehen (ver-
mittelft eined Nebendretflangd etwa), ald aud) in ein
neued Gebiet fithren. Beifpiel 85, aud der ,,Toccata et
Fuga“ d moll pon Bad, fiir die Orgel fomponiert, bringt
eine entjdjiedene Kabensfolge, welde den Sdhluf in dmoll
Perbeizufithren {Geint (1.). Die Tonifa fommt audg wick
[ih, aber ofne abichliependen Charafter, weil al3 Sept-
accotd (*); die Rabenzfolge wird fodann iwiederholi (2.),
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ber Dorer glaubt eine Beftdtigung ber Kabeny zu ver=
nehmen, iweldge bdie ungefGmdlerte SHlupwirfung bder
Tonifa al8 in der originalen Dreiffangsform erhoffen
(6Bt. ©tatt deffen weidht der Komponift dem natiiclidhen
Wege aus, auf ber Dominant erfdeint jest etn moll-Klang,
¢ erflingt anftatt cis, die geftérte Dominant geht in
den B dur-Dreiflang, welder jid) in der jolgenden freieren
Bhantafie tonartlic) giebt. €3 folgen nunmehr Mobu-
Yationen: von B dur (iiber d moll) nac) a moll; tveiter:
C dur; leptere3d miinbet in eine Art von Sequenz mit
tonartlid) unbeftimmtem Eharafter (Veifpiel 8Ha), big
bag Gange auf eine fehr itbervajgende Weife {dhliefpt, mit
einem ,, Plagalfhlup” von madtigiter Wirfung.

2., Rlagal“jchlufp bedbeutet ben uneigentlichen Sehlufp,
im ®egenfay sum eigentlichen, ,authentifdhen’”. Der leptere
begeichnet Den matiirlichen Quintfall der Dominant zur
Tonifa; Der erftere bie Crreiung ber abjdhliefenden
Tonifa pon der Unterdbominant Her: IV—L

3. Unter ,,Dalbfdhluf” verfteht man die unvollftdndige
Sdlufpwirtung, weldhe dann entfteht, wenn entweder der-
jenige Accord, weldher dad Jiel bilbet, durd) NWmfehrung
abgejdhwacht wird (J. Beifpiel 85 (*), ober mwenn bder
borhergehenbe Dominantaccord diefe Abjdhwdadung erleidet,
woburd) beidemal ber Luintjdhritt bed Grunbtonsd ver-
mieben wird. Die eingeflammerten Noten von Beifpiel 78
bebeuten einen Halbjdhlup auf der Dominant von a moll,
ebenfo die Beifpiele 66, 66aa (*).

Der Halbihluf dient hauptiadlidh dazu, mnerba[b
eined Mufitftitfs einen DHedeutenden Abjdhnitt zu mar-
fieren, er bereitet auf eine neue Gruppe bor, indem er
auf der Dominant ber neuen, diefe Gruppe beherridhen-
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ben Tonart anhilt, wodburd) der Hover auf dad Folgende
gefpannt wird, welde Wirfung durd) den Gang{dhluf ver-
loren ginge.

4, Der Name ,Halbfadeny’” erflart fich felbft: fie
ift Halbe, d. §. unpollfténdige ,einfeitige’” Kabenz, weldye
nur bie eine der Dominanten beriidfidhtigt, obet fie
audy teiter nad) oder bom einer der ,Dominantfeiten’
ausholen fann; 3 B. C dur-Rabenj: ce g (I) — dfisa
(V—V) — ghd (V) —ceg (I). Sdufig findet fic
aud die Begeidhnung Halbfadeny in gleiher Bebeutung vie
Salbjhluf im Gebraud.

II. ,Die Kirdentonarten”,

Gie find antiquiert, gehoren aud) al3d FLinftlihge Ge-
bilbe nidht eigentlich) in bie Lehre pon bder Harmonie.
€3 bdarf und nidht wundern, daf die Mufif ald KRunjt
fo lange bon ihnen beherridht tourde: Hat dody audh auf
anberen Gebieten ur Natur und Cinfadhfeit ein Umiveg
gefiihrt,

Wir pon heute erfennen nur zvei perfhiedene ,Ton-
gefdhlechter’” an: dad dur und das moll, Die verfdhiedenen
dur= und moll-, Tonarten”, 3. B. C dur, Cis dur; a moll,
as moll {ind nur durd) Hohe und Klangfarbe verfdjieden,
find nur Univendbungen, Subividuen des einen dur- ober
moll-Gefdhleht3.

Die alte Mufif dagegen Hatte fieben Tongefdhlechter
sur Berfiigung; diefe wurden gefhaffen, indem auf jeder
Stufe einer eingelnen, unverdndert beibehaltenen Leiter
bag ,,Cind’ gefept wurbe. Durd) {olde Verivertung, der
C dur=Reiter 3. B., erhielt man folgende eigentonartliche
CStalen:
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l.cdefgahec:, jonifde Tonart”; unfer Heutiges
C dur; fie war auffallenderiveife felten im Gebraud, und
al8 ,,modus lascivus® (bie auagelaffene, frivole Tonart)
gebrandbmarft: wahrideinlid) weil man in aller Welt auper
ber Rirdhe, ber bamaligen einzigen Brutftdtte der RKumnit,
fhon nach) unferem natfirlichen Gefithl, im frohlicgen dur,
gefungen Hat.

12345678 , .
2. defgahecd: ,dorijd)”: unfer (d) moll, jebodh

mit grofier Sext h unb fehlenbem Leittont cis.
123 456

3. efgahe d e #hrygifch” . untericheidet fich bon
unferem moll-Begriff dburd) die feine Sefund (e —1L) und
den fehlenben RQeitton (d ftatt dis).

4. fgahcdef : , Iydijg”“: dur-artig, aber mit
itbermdfpiger Quart (f—h), toodburd die Unterdominant
unmoglicd) wird.

5. gahecdefg: ,mipolydijdh”: dur ohne Leitton,
Gtorung der Oberdominant.

6. ahcdefga: ,iolifjg: moll ohne Leitton,
unfere finjtliche (melodifche) a moll-Stala abivdrts.

7.hedefgah: , hypophrygifdh”: moll-axtig, aber
mit feiner 2 (h—c), verminderter b (h—1£) und fehlen-
bem Leitton.

(Die griechifchen Namen {ind toilltinlid) gewdhlt und
begeidgren nicht dasfelbe, wad in der altgriedhifhen Mufif
barunter verftanden rourde.)

Der Unterjchied von unferer Denfart ift ziemlich grof
und fommt und bet alten Tonftiiden empfindlidh) zum
Bewuftfein: dennod) fheint er in bem obigen Sdema
nodf wefentlich bebeutender zu fein, ald er in Wirflich-
feit ift. Der Verlauf eined in einer Kivdjentonart fom-



110 Anhang.

ponierten Gtiids bringt ndmlih veidhliche Wusdwahl von
Rlingen, welde unferem tonartlichen Gefithl entiprechen:
vennt  auch) damal8 Patte man RQeittonbediirfniffe und
alterierte bemgemdfy, wm zu vollgiiltigen Shlufwirfungen
su gelangen, bie leitereigenen Tone, 3 B. ¢ in cis bei
per borifhen Tomart (wad wir bei unferem moll aud
thun, wenigftend dber Sdjreibiveife, ben Vorgeihnungen
gegenitber, ofne dafy freilich) dad Gefilhl eined alterierten
Tong entfteht; cis 3 B. gehdrt fiiv und notiendig zur
harmonifen Darftellung ded d moll, obgleih) e3 nidht
povgezeichnet ift).

Hirven toir einen Chor in einer RKirdjentonart, jo
faffen wir da3 Vefremdlihe darvin al3 alteriert, ald ton=-
artlich weifelhaft oder mobufierend auf — alfo gerabe
bas, wag dem ur , anderen Natur” getvordenen fiinftlich-
tonartlichen Denfen natiiclich fein modte —, umgefehrt
finben mwir bad matiivlich, was bamald als alteriext,
al8 Sieg eined harmonijchen Bebditrfniffes itber den tonart=
lichen Charafter exfdeinen fonnte. Der harmonijde Sinn
fonnte burd) feine Zwangsdjade eines tonartlihen Shemas
gang behindert twerbem, und fo fehen wir nad) ber
energifhen Statuierung einer Tonart beim Beginn eined
Gtiid3 freiered ©djalten, groferen Spielvaum fiir fang-
licge Rildjichten. Beifpiel 86 ift ein Chor von Arcabelt,
beffen Anfang auf die dorifche Tonart Hinweift (g moll mit
e und f ift dasfelbe wie d moll mit h und ¢). Jn furzem
trdftert und die natiiclichen Jutervalle es und fis. Die fiix
uns befrembdlichen Kldnge getvinnen bet ndherer Vertraut-
Bheit mit ben Rivdhentonarten eine bHejondere Art pon Herber
Shdnpeit. Der, pom dorifen Standpuntt ausd betradytet,
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Hinftlige Sdhlufy dectt fich mit unferer natiivlichen moll-
Qabeny.

Die RKirdjentonarten verj@mwanden mit J. S. Bad),
der fie nur nod) teilweife bendipte, und zwar meift jpora-
oifdh in einem Stitd, dasd jonft dem natiiclicgen Empfinden
NRedynung trigt. Beifpiel 87: Der Choval , Aus tiefer
Not {dhrei ih zu bir” ift in ber phrygijhen Tonart ge-
dadht, und war ,plagal”, uneigentlidh, da er nidht mit
1 (e), jondern mit 5 (h) beginnt; der Anfang allein fHnnte
audy auf die Hypophrygijche Tonart fhliefen lajjen. Jn
einer Chorfuge iiber diefen Choral fommt die Kirhentonart
sur Geltung, indem Bad) Yier £ ju der e moll-Duint h
fest, ftatt fis: erfter Tatt. BVom jveiten Taft an Haben
wir {dhon den entjdhiedenen Cinbrud de3 a moll, weldjer
audy dag endlige E dur eher af3 Abjhlufy des Stiics
auf etiter Dominant, ald auf der Tonifa E dur erfdeinen
{ift. Der Yerrlidhe Chor ift in der Sammlung Bad){der
Chorile pon Erf (C€b. €. F. Peterd) abgedrucdt, ielde
einem Mujitbeflijfenen nicht abgehen jollte.

Der beriitfmte ,, Blagalfchup”’ des Chorals: ,Wann
i) einmal foll [deiden” in ber Matthdusdpaffion (Crf I
Nr. 56, Beifpiel 88) hat fiir uns, bdie wir bid bahin
C dur zu Horen glouben, die Wirtung eined Trugfdlufjes
mit Modulation, und gwar weniger nad) E dur, al3 nadh
a moll, {o daf twir einen Halbjhluf auf dberen Dominant
fithlen. Sm Wirklicheit aber wendet fich die Harmonie
am Sdluf su der phrygifden RKirdjentonart, in welder
ber Choral urfpriinglidh gedadht ift (er fingt mit e an
und Port mit e auf) und oeldhe zu Anfang infolge bex
C dur-Harmonie nidht sum Bewufptiein fommt. Uebrigens
fonnen wir aud) bei einftimmigem Bortrag feiner Melodie,
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ohne Begleitung, natiirlideriveife nur an C dur bdenfen,
unbd interpretieren fotwohl dad anfinglidhe ald auch basd .
abfchliefende e al8 Tery ber Tonifa.

Unfere Heute gebrdudgliche moll-Borzeidhnung, welde
ben Leitton unterbriidt (vein duferfich!) ftammt ol
bon der dolijen Tonart; daff twir fliv a moll nidht gis,
fiir d moll nidht cis und b vorfepen, mag aber aich den
®rund Haben, dafy man die {ibermdpige Sefund, ald har-
monijde Unmbglicheit, nidht gern auf dbem Papier fah:
wie benn iiberhaupt in der fritheven SQhreibweife dasd
lefenbe Uuge dibertriebene Ritdfichten forberte (e3 ift dar-
auf wohl auc) die bejdheibene Notierung langer diffonies
renber Vorjhliage in Gejtalt der dngftlichen fleinen Noten
suriidzufithren).

Dasd Charatteriftifum der (hdijden Tonleiter ift der
,Lritonud’’; per dreimalige Ganztonjdritt, £ —g; g—a;
a—h. @r war verboten und mufte vermieden iwerden
entiveder durch bie Wrt ber Melodiefiihrung, ober burdh
Aenbderung ded h i b (wodurd) unfer F dur erfdjeint).
Die Tone £ und h ujammen, ober al3 Folge (fei 3
unmittelbar im Sprung £—h ober mittelbar mit durd-
gehendbem g unb a) laffen auf die Dominantharmonie
g h df {gliegen, £ ift jomnit Geptleitton abwdrts, h Terz=
feitton aufiodrtd. Diefer Natur der Tone £ und h jeht
fidg ihre Verbindung in der Form ber iibermdpigen Quart
entgegen; f (g a) h fithet aufiwdrtd nadhc; h a g f ab-
wirtd nad) e; dad erftemal fommt der Leitton abiodrt3
(f), bas pweitemal ber aufwirtd (h) um fein Redt; wo-
gegent Die Werbindung von h und f in Form Dder ver-
minderten Quint beiden Tendengen Rednung trdgt: die
Lofung legt hier in der Mitte, h —F aufiwirts geht nach
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‘e, T— h abwdrts nad) c: die entgegengefepten Richtungen
tréffen in einem Punft jujammen, dad Harmonijhe Ge-
fitgL ift Defriedigt. Der erfte der beiben Leittdne muf
fretfich gu Guniften ded zulept erllingenden auf den Halb=
tonfdritt verzichten, wasd aber feinen BVerzidht auf feinen
Charafter bedeutet. Die verminbderten Jntervalle find fitr
pen ®ang einer und derfelben Stimme angemeffen, bdie
itbermdpigen {dwierig. —- DBeifpiel 89. Eine Art von
erftedtem Tritonus” enthilt die Terzfolge Beifpiel 90,
awar ird er nid)t von einer Stimme audgefithrt, aber
bag Ofhr fafpt die Folge zujammen unbd bezieht da3 er=
flingende h auf dag £ der Crinmerung, wonady der Gang
per unteren Stimme aufidrtd nad) a unnatiivlid) {deint,
basd eben gehorte £ befommt mit bem h Septeigenfdhaft
und wird damit RQeitton abivdrtd. Diefer Tenbeny ivird
Beifpiel 90a geredht; £ geht nach) e; die dagwifdenliegende
Note g hat nur den Charatter einer verzdgernden Neben=
note. Uebrigens itd eine Ueberempfindlichfeit, wie jolche
bent Verbot ded Tritonus, vollendd ded verftecten, zu
Grund legt, jhon linglt ignoviert, fobald ihre Beriid-
fidgtigung Dasd freie melobitje Leben Dbehindern wiirde.

IIL @atregeln, Gebraud) der Umfehrungen.

Fiix die primitive Havmonijierung der Stalen (Beifpiel
11, 11 a, ) mufiten toiv, ihres {dfhlechten Sabes twegen,
wmt Entj@uibigung bitten. Wir toolften dort dberhaupt
feinen ,Sap” bieten, fondern nur die innere Harmonte-
bedeutung ber eingelnen Stufen darftellen. Wollten bie
$Harmonien von Beifpiel 11 den UAnjpruchy auf Wccord-
folgen madjen, jo fiven folgende Fehler au viigen: pom
IV nachp V (2. und 3. Taft) geht der Gopran in paralleler

Halm, Parmonielehre. 8
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Bewegung mit dem Baf, Dbeidemal ald beffen Oftap:
Fehler ber ,Oftavbparaflelen”’. Der Wlt geht von ¢ nad
d, ebenfalls in gleihger Rihtung mit dem Ba, ald deffen
Quint er in Dbeidben WAccorden exfdheint: Fehler bder
ihavallelen Quintengdnge”. Beided ift verboten, al3 Ar-
mut der Stimmfithrung und unmittelbare Folge von voll-
fommenen  RKonfonangen, ield) leptere bie dafthetifche
Torberung ded Gegenfapesd aufer adht (aft. Der Quinten-
gang f—c nady g—d ift eigentlich) eine blofe Verfdhie=
bung der reinen Konfonany, feine Stimmfiihrung. — Die
Berdoppelung’ einer gangen melodifdgen Pajjage in der
Oftab ift etiwad anderved, Hier ift, Harmonifd) betvadhtet,
nur eine Gtimme verfidrft.

Berbedte’” Oftaven- und Duintengdnge entftehen,
wenn eine Stimme in paralleler Ridhtung mit einer an-
beren fid) fo betvegt, Daf fie mit Diefer zufjammen af3
peren Oftap (vder Cinflang), oder Quint erfdeint, ohne
vorher in demjelben Berhdaltnid zu ihr geftanden ju Haben.
Jm erften Taft pon Beifpiel 11 fithet der Tenor (h—ec)
mit dem Baf (g—ec) einen ,perdecten”’ Oftavgang aus.
Goldje verdectte Oftaven und LQuinten erlaubt aucdh) bder
reine Sap, wenn, wie hier, die eine Stimme i) nur um
einent Halbton betwegt; fiiv bedenflicher gelten fie, wenn
e3 fich um einen gangen Ton bei ber einen, oder gar um
cinen Sprung beider Stimmen Hanbdelt (immer in gleider
Ridtung natiirlich), durd) welden die eine in dad Oftav-
ober Quintverhiltnid zur anberven tritt — 3. B. aufidrts

a—0¢
oF |

Dag Duintverbot befdhrintt {ich eigentlih auf die

folcgermveife guftandefommende rveine Quint, und war mit
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parmonifher, dirvefter Bedeutung ald folde. Jft fie nur
unharmonifdje Durdygangsnote, fo entgeht fie leiht audh
pem Ohr eined profeffionellen ,Duintenjdgerd’” (telde
Rategorie itbrigens, gegenitber dem ungeheuven Wachstum
be3 Wildftanbes, dem Abjterben infolge von Erlahmung
bald anfeimfallen biirfte). So find in Beifpiel 91 bie
Quinten jwif@en Alt und Tenor (c—h und £f—e) gang
unperfianglich. Durchousd (B0l jind aud) in Beifpiel
64e bie Quintengdinge zwifhen Tenor und Baf (Tenor
¢—h, Baf £—e, beided abwirts). Selbft die Qualitdt
al3 parmonifdge Quinten fann {ie hier nidht verbieten,
pennt der erfte Wccord fcdisa ift fo fehr alterierter
Natur, daf ein Konjonangbeufptiein der in ihm ent-
Daltenen veinen Ouint nidht auffommt: womit der Grund
pe3 Quintenverbotd wegfdllt. Dedgleichen ift der Quinten-
gang im 3. Beifpiel 11gg, 3. Taff, fehlerfrei, denn das
a bed Alt3 hat feinerlei harmonifden Wert, ift ald Neben-
note bon h deutlih genug, um dad Crnftnehmen bder
Quint d—a zu verhindern (f. aud) 11 hh, zveiter Fall).

€3 verfteht {ich, daf die erponierten Stimmen Bap
und Gopran am empfindlidhften gegen fehlerhajte PBa-
vallefen find. Wm fiderften vermiedben fwerben jolche durdh
,,Gegenbewegung”, oder durd) ,,Seitenbewegung”. Leptere
witcbe befjer begeidhnet al3 einfeitige, odber geteilte DBe-
wegung ; fie entfteht, wenn eine Stimume u einem ruhenden
Ton hin ober von ihm fveg fich betwegt.

Uebrigensd franfen bdie angefithrien , Accordfolgen’
Beifpiel 11 an einer allgemeinen Steiffjeit, wie alle ldnger
fortgefebten Folgen von Originaldbreiflingen. — Die Ein-
fithrung der Umfehrungen ivar die LVorbereitung ur
Diffonang! Jebe Umfehrung, ald unvollfommener Accord
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(ohne den eigentlichen Grumdbton im Baf), ift unruhig
und bringt ieiter, Hat alfo Diffonangwivfung, fie ift
geftorte Ronjonang.

LBon den Umiehrungen dHed Dreiflangd wird der Sext-
accord fweitausd am Hdufigften gebraudht, der Quartfert=
accord aber, ald {oldjer gemeint, fehr felten. — Jn dex
Sabeny begriffen wiv ihn ald (Jdheinfonjonievenben) BVor-
Halt zur Dominant; er hat in diefer Gigenjehaft feine
stemlid) gewohnleitdmapige Anvendung; fonft fommt er
wohl al8 mehr Fufdllige Durdgangsbildung vor; Dden
wirflichen und eigentlich gemeinten Ouartfegtaccord treffen
wiv mandmal in Beethovensd fpateren Werfen; er dient
dazu, inmnerhalb einer Cntwidlung einenw vollivirfenden
Sdhlup s dbermeiden, verzdgert den BVafquintidhritt; ex
toirft bamn dhnlich wie eine fonjonierende BVorhaltabilbung.
Sehr auffallend ift dle Umrahmung ded a moll-Alegretto
ber A dur-Gymphonie durd) den Quartfertaccord der To-
nifa, mit dem Ddiefer Sap beginnt und unbeimlid) gemig
abjchliefit: Beethoven erfindel immer neue Mittel, wm
jene Abart des Wohlgefith{s und Behagens, tveldhe im
Grunde Bequemlichfeit und Sebanfenlofigleit ift, ju ver=
bannen. — Auf Hodhit geniale Weife aber beriertet den
Duartfegtaccord afd Abjhiuf eingelner Abfdnitte Lisst
tit ben ,,Geligleiten”. Diefes wunderbare Wert wird durd
ben Pdufigen Gebraud) der Halbfonfonany mwefentlich in
ber Wirfung gefteigert; gerabe die natiirliche ,, Bodenlofig-
feit”” der Quartfextlage, Hier poetifd) verf(drt, giebt den
Cindrud der Berziifung, ded Crdentriictfeins!

Nod) jei eined weiteren Fehlerd gedadht: bes , LQuer-
ftanbes”. Gin Tom, 3. B. e, von irgend einer Stimme
gefungen, foll bon einer anderen mnid)t gleid) nad=
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Jer in feiner Grhohung (eis) ober Grniedrigung (es)
borgetragen terden. Der Fehler gegen diefe Regel Heifst
JOuerftand”.  Beifpiel 92. Der Wedhfel ded Gefdhlechts
burdy bie ,fleine Tery” es ift leiht Yerjuftellen, wenn
der Gopran fein e nad) es fithrt; fitr eine anbere Stimme
dagegen ift dad es, vollends in anberer Hihenlage, jdhiver
su treffen, weil e3 mit ber Crinnerung besd e follidiert.
Theoretifd) gefagt: bie unmittelbare Negation eined be-
ftimmten Tons, 3. B. e durd) s, ift geniigend Ddeutlich
und leidht; jdhivierig bagegen und ungeniigend erjcheint
und die mittelbare Negation: ‘es negiert zundchjt nidht
das &, jonbern bdeffen (erjt zu fepende) Unteroftav e.
Der Querftand flingt bedentlidh), wo er in rveimen und
eigent{ich gemeinten Originalaccorden auftritt, ift aber
Dei alterierten Rldngen, ferner bei dem Wedhjel von Hhar-
monifden und melodifden moll-Stalatbnen (Beifpiel 93),
iiberhaupt Det umneigentlidh-Harmonifdgen DBeftandteilen,
alterierten Borfdlagd= ober Nebennoten zu geftatten und
hochftens pon einem milden haut-golit begleitet: DBei-
fpiel 94 und 95, feptered aud einer Bac)'{hen Choral-
fuge: ,Nun lob, mwein’ Seel (Crf). (Jm ZLenor
gis—h—a: Um{@reibung von a; im Baf e—g—1:
umjchriebenes £, affo fein Harmonifcher Duerftand!)
Abjchluf. Die genannten Fehler vermeiden zu lernen,
giebt Dem Sdhiifer der SKompofition grofe Gewandtheit
und feinen Tonfinn, mufifalijGes Gewiffen. Die Ber-
Dote Deftefen, af8 in ber MNatur der Harvmonie begriindet,
st Redht und follten, nadgdem fie gegenitber von frither
auf eint verniinftiged Map redbugiert worden find und mehr
pofitiven  Charafter Defommen Jaben; nur von Nupen
fei. Fiir Den Hiver bietet thre Kenntnid die Mdglich-
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feit, enttveder dad Gejhic ded Komponiften bei Ueber-
windung von {dwierigen Fallen, bei , Pflichtenfollifion”” —
oder feine Sopuperdnitit bei Wusdnahmen zu bewunbern:
um Yusdnahmen al3 {olhe geniefen zu fonnen, mup man
die Negel wiffen! Dasd Wiffen um Gut und Bbfe aber ift
direft {hdadblich bann, wenn man dadurd) zum SHulmeifter
wird, weldjer an den gelernten Regeln den Mafitab Fur
Sdydpung eines Kunftwerfs zu haben glaubt. Mit aller
Abficht Haben ipir dad zu vermeiden gefudht, inbem twir
gevade Yusnahmen beriictfichtigten, und den Bk fitr neue
Bilbungen zu Sffnen ungd Mithe gaben.

V. Der Dominantnonaccord.

Geinte gentanere Befpredhung haben ivir der obigen
Darftellung nur entzogen, um weiteren Ballaft und Aufent-
halt zu vermeiden. Die Crildrung der Nonaccorde al3
LBorhaltabilbungen ift im obigen nad) der jept Herrfden-
den etvohnbeit gegeben. Nadytrdglic) modhte i die Ge-
fahr, al8 Ritdjdrittler getadelt zu werdben, auf mniid
nefmen, und erflive, dafp i) an bdie Criftensy ded felb-
ftandigen Nonaccordd glaube. Freilih nur in der Do-
minantform, deren jivingendfte Geftaltung er ift.

Der Ton d entwidelt {id) ebenfo natiivich aud dem
angefhlagenen tiefen ¢, wie deffen Septe b. Damit ift
per Monaccord ce gbd vorhanden! Cr ift in feiner
Dominanteigenfhaft nod) flarer und unerbittlicher, als
ber Geptaccord, weld lepterer feiner Beftimmung imumer
nod glemlid) leidht audweidjen fann, in einen Nebenbdrei-
flang, ober in einen anberen @eptaccord, ober, durdy
Wmbeutung, in eine andere Tonart: Beifpiel 96. Durdh
bie None dagegen ift diefe Freiziigigleit fo gut wie ver-
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nidhtet — man mithte denn Gewaltjamleiten ivie Bei-
fptel 97c unbverdienten pringipiellen Wert beilegen. AL3
onaccord ift die Dominant in ihrer Bewegung zur Tonifa
am ficgerften gebunben. Die MoglichTeit Beifpiel 97b
fpridht nidht dagegen, bad es ift nur ungedulbige, aber
natiirliche Septe ded f a c; aud) wdare dad Fefthalten
per Dominanttersy e in die folgende Tonifa, wodurd
" ioiv bei Dent Gequenzen eine Folge pon BVorhaltdaccorden
befamen, BHier nicht al8 Gegenbeweid nambaft zu maden,
pennt der natiiclidge Quint{dritt abivirtd jur Tonifa er-
folgt aud) ba mnidht minder, trof ihrer gleidhzeitigen
Stirung.

Biveifellod ift aud) ber Nonaccord der Dominant praf-
tifdy durd) ben Oftabborhalt entftanden. Dasd fann aber
pent Theoretifer nidht Pindern, ihn al3 natiirlige Cr=
fdeinung zu betradhten. Cr Hat {ih dad Redht freien
Cinjases {dhon Lang errungen, wie por ihm der Septaccord.
Ja nod) frither mufte fogar die Konfonang entdectt werden,
nidt ettwa nur die Tery, fondern die Harmonie fiberhaupt
war ein Creignis, weldes erft etutrat, nadhdpem jHon
lange (einftimmig) mufiziert worben war. Tropdem ift
audy beim einftimmigen Gefang die Harmonie ald treibende
Urfadge nicht zu verfennen! Der Theoretifer muf ben
Weg der Pragid gerade an feinem Jiel betvadhten, bdie
PBragid fommt dburdjaus nidhgt von dem Einfaden Her!
Cine Harmonielehre, weldhe i) auf die Ronjonany griindete,
mithte nady Feftftellung bed Dreiflangd ratlod {tehen
bleibent, fie titfte nidht u jagen, warum e3 eigentlich
ioeitergeht”’ !

Gpielen toir fiir die Folge VI—I (Beifpiel 97) jo, daf
ber angeblidhe Borhalt der Non zur Oftay dHed Dominant-
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grunbtonsd, d zu c, vor dem Eintritt der Tomifa regel-
redht aufgelsft wird (Veifpiel 97a), jo Haben wir, genau
betrachtet, weniger dad Gefiihl einer Auflffung durd basd
nadyj@lagende ¢ (weldesd dodh den , veineren” V-Septaccord
Herftellt!), fondern diefed c mad)t unsd viel efer ben Eindruct
einer BVoraudnahme! Wir nehmen e3 nidht mehr ald
Beftandteil der Dominant, nidht ald derven Oftap, fondern
fitglen, dafp e8 fhon dem mnddhften WAccord, der Tomifa
al3 beren Quint angehirt. Wie wdre dad miglich, wenn
pie MNone wirflid) nur die Oftab boventhielte? Wie vdre
audy nur ein Halbbeftimmtes, gefdhiveige Denn ein gany
peutliched Gefiihl der Borausdnahme erflirlich, wenn dod
pie Diffonanyg d fidh wirflid) in de Oftab bed Grundtons,
in die polffommenite Konfonang, ja Jdentitdt mit ihm be-
gidbe? Wir fithlen und gezoungen, die None ald oviginale
Diffonnang anguerfennen! Sie ift bie fonfequente Folge
einer imneren Bevdnderung, welde mit dem Grunbdton c
vor ficd) geht und {hon in dem Moment beginnt, wo die
Tery aud ihm erjdeint; bad d, die Leugnung ded c, ift
per natitelidge duperlihe Ausdbrud dafiiv, bap der Grund-
ton jdhon nidht mehr i {eldbft angehbrt.

Die None d Degieht {id) nidht mehr um Grundton
per Dominant, fondern auf dad3 c¢ ald bdie Luint bdes
folgenden ccords. Haben ir bei der erften natiiclichen
Accordfolge eine innerlidge Bewegung, alfo Diffonany fon-
ftatiert, weldhe in Dem umigedeuteten gemeinjamen und
fdheinbar vuhenden Ton lebt, jo finben iwir in der None
die Beftatigung dafitr; fie bringt die verborgene Diffonany
sum Borfdein, sum Crilingen, fie 3ieht damit den Grund-
ton ¢ in ben Grunbdbton f, welder ihr Streben nady c,
der Quint ded neuen Klangs, ald defjen Grunbton befrdftigt
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und erfitllt. Wir Palten alfo den Eintwand gegen bdie
Originalitit de3 Nonaccordsd flir oberfladlid), baf er ein
itberfliiffiged Jntervall bringe, indem da3 c, welded al3
Forderung in der None liegt, im Baf ,,jdhon vorhanden
ift”. @3 ift eben Diefed ¢ midht borhanden, ein anderes
af8 ber Grunbdton c; e3 ift vielmehr die Quint ded im
Grundton al3 Forderung liegenden £1 Derfelbe hat fid) in
feiner Entwidlung gefpalten, o dah ein Teil, die Oftav-
wiederholung ¢ ober jeine Oftavdifjonany d, ald rubend
ober fid) I[8fend bem mndchften Wccord al3 Vorausnalhme
zugehdrt und den anderen Teil, ben Grundton ¢, Jur Dar-
ftellung von deffen Grundton nbtigt. Der Fall Beijpiel 98
ift von 98a nur flanglidh, aber dem inneren Harmonifhen
Wefen nady nicht verfdhieden.

Wir glauben dad Obige zufammenfaffen zu bdiirfen
in ben Sap: der Nonaccord ift natiirlihe Form, ift der
beutlichfte Dominantdharatter, der beftausgebaute Accord.
Die None (d) diffoniert diveft zum Grundton (c), leugnet
ihn und wingt ihn gum Quint{dritt abivdrtd; umgefehrt
vedtfertigt Der {o er{cheinende neue Grumdion (f) bder
Tonifa erft bag in der Nome feimende ¢ ald deffen Quint:
pie uflsfung ded Nonaccordd bringt lauter neue Tine!

Daf der Nonaccord der eigentlichen Weiterbilbung
unfdhig ift, bedbarf nod) furzer Crilarung. Aud dem
Grundton c entividelt fich nidht nur Septe (b) und None
(d), fonbern aud) die ,Unbdectm” f. Qepteved ebenfalls
nod) af8 eigenaccordlichen VBeftandteil faffen zu twollen,
Diefe fiir uns weniger Ronfequeny a3 Konfequenzmacheret.
Mit dem £ in ceghbdf fiunen wir nidhtd mehr an=-
fangen: e3 fehlt und bas Organ dafitr! €3 ift unsd entweder
Borhalt in den Leitton e, oder harmonifd jinnloje Vor=
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audnahme der Oftap des Tonifagrundtons, alfo Oftav-
wiederholung eined nicht vorhandenen Tonsd. Jm erften
Fall bote bie Auflbfung nad) e nichtd Neues, fondern un-=
nitige, fa falfche Leittonverdoppelung, im zweiten Fall
aber (o bad f in den mneuen Accord Heriibergenommen
werben miifite) twdre der Wirfung dexr eintreffenden Tonifa
bag Vejte genomumen, indem 1ihr Grundion durd) die
fhwdchere Oftabverjiingung jhon verfritht wurde. Die
Unbectm bebeutet beidemal fein harmonifd neued Element.

Die vollendete Dominantform (Eft die weiteren, aus
¢ natiivlicheriveife vefultierenben Obertdne nidht mehr auf-
fomnien. Ra% Dominantgefihl ift dag Organ,
burdweldedbienatiiviidhe Darmonteinunjer
Bewuftfeineintrvitt und jowohlinterpretiert
alg aud) begrenzt wird. — Wenn wir jHhon in bder
einfachften Wccordfolge V—-I zu Wnjang unferer Dar-
ftellung ein {tberharmonijhed Moment FTonjtatierten, fo
erhalten wir mit der jepigen Faffung nur eine hellere
Beleudhtung und Vertiefung jened Sapes.

Sebr gut ift jedod) der , Undecimaccord” ald Borfalts-
bilbung zu braudjen, wenn die grofe Tery ded Grund=
tond durd) ihn verzdgert wird, ja man fanw auf diefe Weife,
immer mit Weglafjung eined unteren Jntervalls, nod)
weiterbauen (]. Beifpiel 99), bi3 die Oftab ded Grumd=
tond al3 Borhalt in feine Septe daratterifiert wird. €8
ift bie3 ba3 Sdema einer Steigerung auf der Dominant,
wie wir eine folhe im erften Sap der 7. Symphounie
(E dur) pon Brudner zu betunbdern Haben: fvir bieten fie
in Beifpiel 100. Sie bilbet fetnen Drgelpunft im eigent-
ligen Sinn, fondern nur eine eingige Dominantharmonie
(V von H dur), mit Borhaltdverdnderungen, jo zwar,
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bafs auleht die DOftabmwiederholung des Grundtonsd af3
fdhneidende Diffonang erfdeint. €3 ift die grandiofefte
Dominantwirfung, ein Phanonen von Spannung, ja vou
triuvmphievender, jaudhzender Spanniraft!

Dafy der Nonaccord der Umfehrungsfihigleit er-
mangelt, mag fiiv ben RKomponiften fehr in Betradt
fommen; fiix den Theoretifer ift e3 twohl faum von Ve-
fang — e3 fet benn, daf er diefen Umftand gerabe zu
Gunften diefed v5llig fatten und deutlichiten Wccords aus-
fegt umd eben davin feime Wollfommenlheit erblidt —,
weld)e freilich der Praxid Hinderlidh fein fann.

Der gebrdudyliche Oberbominantnonaccord ift in moll
eine nidht pollbiivtige Accorderfdeinung, beruht auj Vor-
halt8bilbung, ober Jufommenjdweifung der Ober- und
Unterbominant; 3. B. in ¢ ¢ g b des (f moll) fann ghdes
al3 Beftandteil von IV: g b des £ angefehen werben. Die

<—

fleine MNone c—des ift fein natitrliged Jutervall. —
Auch in moll ift die Vorhaltdberfdhiebung miglidy: V 9
{ moll: cegbdes; ¢ — g b desfy
¢ — — bdesfas; ¢ — — — des f as ¢
u. f. w.

Bilben wir ben eigentliden moll-Nonaccord, dex
alfo Unterdbominantbedeutung Haben miifte, jo verlaft uns
in dem Moment, wo die MNon fid) entwicelt, dad moll-
und Unterdbominantgefiihl. Der abwdrtd gebilbete Unter-
bominantaccord d—f—as—c; e g b d, welder an fich

€< <—
nod) den moll-Charafter eined Unterdominantfeptaccorbs
mwahren fann, wenn ihm aud) jGon die Umbeutung in eine
unpol{jtandige Aufiodrtzbilbung broht, — erliegt diefer
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Umbeutung fiiv bad unbefangene Ohr mit Siderheit, fv-
bald ber obere Grumdtonm feine lUnternone produgiert.

bdfasc (IV von cmoll); ceghbd (IV von d moll)
< <——
fhlagt um in bdfasc (V von Esdur); ceghbd;

bie Unternone ufurpiert die Bedeutung bed eigentlichen
Grundtond wm fo leidhter, ald wir unsd jhon in die Auf-
fafjung ded moll-Dreiffangd gbd ald Abwirtsbildbung

exft fitnftlich etnleben mufiten, mit Unterbriidung unferes
natittligen Grundtongefith(3. (RKoftete es dod)y aud) viele
Meithe, bi3 man fidg an den Begriff der , Antipoben’
gewdhnte!) Wo aber die Unterdbominantform in flang-
licher QJbentitdt mit einer Oberbominant erfcheint, wie
bei dem Yomaccord, muf die leptere vollendd in unferer
Jmterpretation bed Gehivten den Sieg Hhaben. Tropdem
ift ceghbd ebenfo Unterdominantnonaccord!

Der Nonaccord ift alfo jwar nidht umehrungs-, aber
verfehrungsfahig. Cr ift gugleidh Bild und Gegenbild,
dur und moll; accordlid)-die vollfommenite Geftalt, ift er
tonartlicd) und tongefdhlechtlich die unbeftimmtefte, er ift
al3 Bivitterding ein Wefen mniederfter unbd primitiofter
Avt. Cine, diefem feinem eigenften Charafter entjprechende
Lojung diirfte alfo in feine beftimmtie Tonart und Tonifa
fithren; c e g b d ift aufwirtd Dominant von F dur, ab-
wirts genommen ift e3 Unterbominant von d moll. Diefe
eigent{iche Lojung bed Nonaccordd erhalten wir, indbem wix
auch den oberen Grundton al8 einen folchen beritdfichtigen
und ihn den Duartidritt abivdrtd maden laffen: d—a,
woburd) er oberer Grundton der d moll-Tonifa dfa twird.

<
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Die Lojung muf aber das davafteriftijhe Merfmal ver-
fdproeigen, wodurdy die F dur-Tonifa fidh von derjenigen
von d moll unterfcheibet, und jo fehen ivir bei der natiix-

lUdpent Ausfithrung der entgegengefesten, in c e g b d ent-

Haltenen Tenbdengen die Quint ded folgenden Wccords ver=
fchoiegen, wiv erhaften nur die Thne £ — a, welde twieder
aufiwdrtd ober abiwdrtd betrachtet werben fonnen, im erften
Fall a3 F dur-Tonifa ofne Oberquint (¢c), im zveiten
af8 d moll-Tonifa ohne Unterquint (d). Die Lojung ift
pollftdndtg forveft und fonfequent: der Grumbdion bleibt
beidemal nicht liegen, fonbern {pringt ume eine Quart.
Die beiben Terzen fithren ben DHalbtonjdhritt aus, bie
Quint (g) al3 Oberquint vor ¢ unbd Fugleid) Unterquint
pon d ift in ihrer inbdifferenten MNatuv erflavt. -

A &
AN

7 g
AL

Se nady unfever Auffafjung ded Nonaccords werden iwiv
audy dad £ und a zu einer Tonifa vervollftdnbdigen und
fonnen die entfprechende Tonifaquint dem refultierenden
fa gleidh) beifligen. 1. Fdur: V9:cegbd—1I:fac.

Wir pertiefen damit den obigen Sa: ,,bdc’s in ber None
feimenbe ¢ wird erft durd) ben neuen -Grundton f ge-
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redhtfertigt” — babhin: ber neue Grundion produgiert exft

diefes ¢, inbem er, ald Grundtion ~gefa§t, feine Oberquint

entftehen [aft. 2. d moll IV 9: ce g b d fann fich in bie
<

Tonifa d moll lBfen: I d £ a, indem bie Juterpretation Hed
<__._

Nonaccordd ald einer Ubwdrtsbilbung auch die Jnter-
pretation bed neuen Grundtonsd a al8 eines oberen Grund-
tond im Gefolge Hat: a produgiert feine Unterquint d.
Gpielen  plaufibler, wenn fie aud) bder dur-Lbjung
cegbd — fac immer nadhftehen muf. Die Schein-
[6fung mit liegen bleitbendem Dominantgrundton ift dba-
gegett it moll unverftindlich) und flingt falfch: c egb d—
d fad; in durift fie wenigftens ungeniigend: ¢ egbd —
c f ac; es ift died ein weiterer Betweis Ddafiiv, daf die
None {idh {Gon niht mehr auf die Oftab ifhred Grumd-
tons, ja nidht einmal auf diefen felbft, jonbern auj bdie
Quint de3 neuen Grundtond der (Benden Tonifa begieht.
— Die Moglichteit des NRefultievend der d moll-Tonifa
aud ce g bd Haben ir bidher perjdiegen. Sie fteht
nidgt ihrer, fonbern nur unferer Natur gemdf der Lojung
nady £ a ¢ nad). Unfer ganged Fithlen ift einmal an die
Begriffe bon oben und unten gefettet — die Natur jelbit
weif nihd von unten und oben, fondern nur von Un-
siehung und Abftofung.

Die natiiclidge LWjung bder moll=Unterdominant,

e gba, mup alfo der None juporfommen: e gb d —
d fa ober fagq; mit dber volljtdndigen Entivicklung dex
Unterbominantform duvd) die Unternome ¢ wird fie (fiic
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ung) zur Oberdominant. — Ueberhaupt aber ijt bad mufi-
falijhe Leben an die ,unbollftdndigen” Formen gefniipft,
weldje praftijdy nur eine Werterhshung bebeuten! Boll=
fommene3 Leben der Tome entfteht erft durd) Trenmmung
der Tongefchlechter; ber Fiitteraccord ift war vollftandig,
aber nid)t vollfommen.

Mit bem Geptaccord fhnunen iwir mehr anfangen,
gerade weil er unvollftandige Dominantbilbung ift und
bag Borherriden eined Tongefhledhts marfiert.

Die obige Betradtung zeigt uns, warum d moll Pa-
valleltonart bon F dur ift: derfelbe tonavtlich unbeftimmte
Ponaccord ift die Oberdominant von F dur und sugleidh
bie Unterdominant pon dmoll, nidht Konglomerat pon V
und IV einer und derfelben Tomnart.

Die ,Diffonang” twird ung jept beutlich al3 bie
Kollijfion ziveier entgegengefepter Richtungen: in ce gb

ift die Gepte b Beftanbdteil einer Unterdominantwirfung
egbd, ja diefe leptere ift {hon in ber Leittontery e

thatig, e ift verftectte Unterfepte dbed oberen Grunbdtons d,
welder gum unteren c im Lerhdltnid der zveiten Quint

fteht: c—g—‘d.
—

Jn bem obigen Sdhema fahen wir den Grundton beide-
mal den Quart{dritt ausfiifhren, diefer jGheint banad eher
pag Natiivlihe zu fein. Fiiv und aber bHleibt der Luint-
f{dhritt abwdrtd plaujibler: ¢ —f abmwirtd {Ghafjt unsd mit
f neued Grunbdtongefithl, das ¢ wirh in dad Grundton-
berwuftiein von £ al3 deffen Quint aufgenommen, wahrend
e3 Dei bem umgefehrien Sdjritt: ¢ —£ aufiwdrtd nod) in
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ber Grinmerung bleibt und dadurd) die Wirfung des f
al3 be3 Grumd- und zugleid) tiefiten Tond abfdwddt.

Sdlufioort,

Die Matur giebt und nidht eine Tonifa, jondern
bte Dominant in doppelter Form; nidht Jiel und Rube,
jonbern bie Bewegung sum Jiel: d. §. nicht die Konjonan,
fonbernt die Diffonanz. Crftere wird auf Hinftliche (vber
tiinftlerifche) Weife gewonrnen, durd) die Rapeny (und ifhre
Berwertung), ald weldje die abfhliefende Tonifa al3 jolde
etft {afft, indem fie deren natiiv(iche Bewegung univirk-
fam madgt. Die Lonifa Hat thre Rube nur ald Cinheit
ihrer beiben Dominantgegenjige. Die Ronfonanglebt
nidt, denn ald Forberung — fie gefdteht
nidgt! Die Gefdidte der Mufif ift die Ge-
fdhichte dexr Difjonany.
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