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La deriva y el Parfs

situacionis

1957, en visperas de la fundacién de {a Internacional
sacionista, Guy Debord produjo dos insélitos planos
2arls que publicé con la ayuda de su amigo, el pintor
s Asger Jorn. Discours sur les passions de 'amour era
plano desplegable independi
“ed City formaba parte de la obra de Jorn de 1958 Pour
- )rme. La produccién de estos planos coincidié con uno
!os momentos principales de la intervencién situa-
nista en el dmbito de la cultura visual. En ese mismo
», Debord y Jorn compusieron la novela-collage Fin de
hag gui la mas ambiciosa Mémoi-
También a ese perfodo pertenece la segunda pelicula
Debord: Surle p de quel & travers

! Chah ¥

te, mientras que The

y al afio si

e assez courte unité de temps. Al igual que los planos,

a
THE DERIVE
ND SITUATIONIST PARIS

In 1957, on the eve of the founding of the
Situationist International, Guy Debord produced
two-unusual maps of Paris. Published with the
help of his friend, the Danish painter Asger Jorn,
|Discours sur les passions de Pamour was an
independent, folded map, while The Naked City
'was included in Jorn’s tract Pour la forme of
1958. Their production coincided with one of the
high points of situationist intervention into the
spheres of visual culture. Debord and Jorn

d the collage novel Fin de Copenhague

in the same year, and the more ambitious
|Mémoires in 1958. Debord’s second film, Sur le

tas obras tenfan un cierto caracter r pectivo: expo-

an actividades e ideas def pasado y evaluban su futuro

1terés para la Internacional Situacionista.

5in embargo, el estudio de estos dos planos no puede

limitarse a su relacién con la historia del situacionismo;

hay que interpretarlos también en relacién con las
ideas contemporéneas sobre la ciudad, la vida coti-
dianayla rep ién de dichos 4mbitos en una

etnografia urbana de posguerra.

En ambos planos, la tipica presentacién unitaria
de la ciudad se fragmenta, y, en lugar de una ciu-
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ge de quelques personnes a travers une assez

courte unité de temps, also dates from this period.
Like the maps, these works had something of a

retrosp character, izing past
activities and concerns and assessing their future
relevance for the Situationist Internationai.

Yet in discussing these two maps, it is not '
enough to note their context within situationist
history; they must also be understood in their
relation to contemporaneous ideas about the city,
everyday life, and the representations of both
spheres in a postwar urban ethnography.
Both maps fragment the totality of the city
typically pr d by such i 1

city “always already visually present, fully
offered to full view” (to quote Louis Marin’s

a

ofa

Y of the map’s descriptive function)’,

dad “siempre visualmente presente, mostrada

en su totalidad” (seguin la nota explicativa de Louis

Marin sobre la funcién descriptiva de los planos)’,

se nos ofrece una “gufa psicogeografica” de un con-

junto de islas, de zonas escogidas de Parfs aisladas
entre ellas por medio del fondo blanco del plano.

Estas zonas, recortadas de un plano comercial de la

ciudad, rep dife unités d’ambi que
tan sélo se vinculan entre sf a través de flechas rojas
que sefialan los disti “gradi psicogeograficos”

intersticiales.”

La palabra psicogeografia, neologismo creado por los
situacionistas, se refiere a los efectos que “el entorno geo-
grifico, organizado o no conscientemente,” producfa en
“las emociones y en el comportamiento de los individuos™.)
Debord, en sus largas derivas por Parls llegé a creer que
“las ciudades presentan un relieve psicogeogrifico, con
corrientes constantes, puntos fijos y vértices que nos
disuaden de entrar o salir de segtin qué zonas.™ Estos pla-
nos describen estas caracterfsticas, y, a la vez, recrean la
ciudad mediante la evocacién de espacios conocidos por
sus habitantes, pero que escapan a la atencién del car-
tégrafo. ¢Qué mapa convencional incluirfa la observacién
de que “el barrio parisino situado entre la Place de la Con-
trescarpe y la rue de 'Arbaléte conduce... al atefsmo, al
olvido y a {a desorientacién de las influencias habitua-
les"?s Los distintos fragmentos de la ciudad idos en

we are given a “psychogeographical guide” to an
array of islets, selected zones of Paris, which are
isolated from one another by the white ground of
the chart. These zones, collaged from a
commercial map of the city, represent distinct
“unities of ambiance” and are linked only by red
arrows, symbols demarcating the various
interstitial “psychogeographic gradients.”*
Psychogeography, a situationist neologism,
referred to the effects which “the geographical

estos planos conforman unidades contrarias a los sim-
bolos del cartégrafo y a las divisiones administrativas.
Los planos de Debord y los planos convencionales
utilizados en su elaboracién constituyen dos formas
incompatibles de representar el mismo territorio, ofre-
ciendo cada uno una lectura determinada, no sola-
mente de la geografia, sino también de fa historia de

la ciudad. Para Debord y los situacionistas, la histo-

ria de la ciudad moderna se caracterizaba por una
homogeneizacién creciente del espacio. Durante

los afios de elaboracién de estos planos, las bol-

sas de subdesarrollo que constitufan los focos

55

envir iously organized or not,” had
on “the emotions and behavior of individuals.”*
In this extensive dérives through Paris, Debord
came to believe that “cities have a
psychogeographical relief, with constant
currents, fixed points and vortexes which
strongly discourage entry into or exit from
certain zones.”* These maps delineate these
features, and in the process recreate the city
through an evocation of spaces known essentially
to their inhabitants, but which elude the
attentions of the map-maker. What con ional
map could register the observation that “the
district in Paris between the Place de la
Contrescarpe and Rue de PArbaléte conduces...
to atheism, to oblivion, and the disorientation of

habitual influences?”* The various fragments
of the city bled here are unities which
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*SYCHOGEOGRAPHIQUE €.-E SEBORD

de contradiccién urbana se encontraban en pro-

ceso de extincién. Hacia mediados de los afios

cincuenta, la cultura consumista de la posguerra

se hacia visible en Parfs con la modernizacién de

las fachadas de numerosas tiendas y cafés; los vie-

jos edificios iniciaban el proceso de restauracién cono-

cido como el ravalement des facades tras la orden de

limpieza decretada en 1958 por Pierre Sudreu, el enton-

ces Ministro de la Construccién.

Con los proyectos de renovacién y sustitucién del tejido

social promovidos por Malraux en el Marais y en la Tle

St. Louis, Paris se convertia graduaimente en el museo
urbano que conocemos en la actualidad.*

En los afios sesenta, Debord describirfa estos cambios

como componentes intrinsecos de las consecuencias

i Racind.

resist the carlographer’s symbols and the
administrator’s boundary lines.

Debord’s maps and the conventional maps from
which they are composed represent two mutually
incompatible ways of dividing up the same
territory, each of which represents a particular
reading not merely of the geography of the city,
but of the city’s history itself. For Debord and the
situationists, this history of the modern city was
one of an increasing spatial homogenization.
Pockets of uneven development, sites of urban
contradiction, were quickly disappearing in the ~

very years these maps were being researched
and created. By the middle 1850s postwar
culture was making its visual mark in

espaciales de la produccién capi enla
afirmaci6n de Marx y Engels en el Manifiesto Comunista
que la burguesia “habfa creado un mundo a partir de su
propia imagen”, Debord ¢ ba las cualidades unifi-
cadoras y homogeneizadoras del espacio en el capita-
fismo tardfo. El “libre espacio del bien de consumo”, el
espacio del especticulo, exige la destruccién de “la auto-
nomia y de la cualidad de los espacios”.” De hecho, la
relacién del espectdculo con la modernidad se concreta-

ria en este punto, puesto que una de las funciones pri-
mordiales del especticulo consiste en difundir los mitos
totalizadores y universalizadores de la modernidad.
En otras palabras, el especticulo debe proyectar una ima-
gen unificadora y homogeneizadora sobre el espacio
urbano, incluso en aquellos casos en que persisten ele-
mentos premodernos o zonas de contradiccién y hete-
rogeneidad. Dado que la modernidad no es nunca un
proceso acabado o completo, el especticulo se con-

vierte en necesario para r la rep ién
ideolégica burguesa de la “naturalidad” de su mundo.*
La sociedad del especticulo y su correspondiente
prictica espacial se basa en una sincronicidad y
homogeneidad absolutas. Debord, en un articulo
publicado un afio antes de la creacién de sus pla-
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Paris as large numbers of shops and cafés
modernized their fronts; older buildings began
the process of restoration known as the
ravalement des fagades, after the order to clean
their exteriors issued by Minister of Construction
Pierre Sudreau in 1958. Along with Malraux’s
gentrification projects in the Marais and the lle
St. Louis, Paris was gradually becoming the
urban museum we know today.*

Later in the 1960s Debord would theorize these
local events as integral components of capitalist
production’s effect on space. Developing on Marx
and Engels’ in the C

Manifesto that the bourgeoisie “created a world
after its own image,” he wrote on the unifying
and homogenizing quality of late capitalist space.
The “free space of the commodity” — the space
of ption, of sp: le — d ds the
destruction of “the autonomy and quality of
spaces.”” In fact, the spectacle’s relation to
maodernity may be specified around precisely this
point. One of the spectacle’s primary functions
can be described as being the bearer of
modernity’s lizing and universalizing myths.
That is, it is the role of the spectacle to project

an image of unification and homogenization over
urban space, even when pre-modern elements,
or sites of ion and heter ity, persist.
Given that modernity is never a finished or

complete process, the spectacle is necessary to
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-ogeogréficos, cita otro plano elaborado
investigadores que trabajaban para el
urbano Paul-Henry Chombart de Lauwe.?

no muestra los movimientos durante el

2 una joven mujer residente en el burgués
issement de Parfs. Sus itinerarios definen

samente un tridngulo cuyos vértices se

1 con su propia vivienda, con la de su pro-

10y con la Escuela de Ciencias Politicas.

ibe este plano como un ejemplo de “poe-

:apaz de provocar reacciones emociona-
este caso, de indignacién por el hecho de
que viva de esta manera).” * En contraste

maintain the bourgeoisie’s ideological
representation of the “naturalness” of its world.*
The society of the spectacie is a society of
absolute synchronicity and homogeneity, with its
own corresponding spatial practice. In an article
published one year before the creation of his
psychogeographical maps, Debord cites a map
created by two researchers working for the
urban sociologist Paul-Henry Chombart de
Lauwe.* It depicts the movements over the
course of the year 1950 of a young woman livfng
in the bourgeois XVIe arrondissement; her

1 de utitizacién racional del espacio urb

ionista vagaba por la ciudad en busca de
ce subversivas, de espacios de no-sincro-
Atradiccién productiva. Tal como indica el
sur les passions de 'amour, la ciudad se

ies almost exclusively define a triangle
whose points are her residence, that of her piano
teacher, and the School of Political Science.
Debord describes this map as an example of
“a modern poetry capable of provoking sharp
i Ir i (in this case, indignation

£

erimentar, no como un lugar h g y
nedio ambiental de posibles trayectorias.
ina experiencia desobjetivizadora de la ciu-
atentaba fragmentar el cardcter unitarioy
especticulo — fragmentacién que quedaba
icamente en los planos-collage psicogeo-
7.
=ién de los movimientos urbanos de un
1a por Chombart de Lauwe, muestra grafi-
fluencia de los estudios sobre etnografia
scuela de Chicago, conocidos por Debord."
1 andlisis de la etnografla urbana puede
a parte de la naturaleza de fa deriva.-
de estudio surgié en la Universidad de Chi-
te los afios veinte de la mano de un grupo
Jos profesores {como Robert Park y Ernest
jue “presionaron a sus alumnos para que
un estudio de la ciudad como si se tratara
.cenario exético™.” Los estudiantes, utili-
:écnicas promovidas por la antropologia
iellos tiempos — principalmente la nocién

at the fact that there are people who live like
that).”* In contrast to this image of the
rationalized use of urban space, the situationist
dérive roamed over the city in search of
subversive unités d’ambiance, spaces of non-
synchronicity and productive contradiction.

As the title Discours sur les passions de l'amour
suggests, the city should be experienced not as a
homogenous field but as an emotionaily ambient
milieu of possible trajectories. Pursuing a de-
reified practice of the city, the dérive sought to
fr the i of the sp 1

— a fragmentation registered graphically in the
collaged psychogeographic maps of 1957.
Chombart de Lauwe’s careful plotting of one
pedestrian’s urban trajectory graphically marks
his indebtedness to American sociologists of the
Chicago School of urban ethnography, and
Debord himself was weil aware of this work."

In fact, an examination of urban ethnography
may seem to reveal much about the nature of the
dérive. The field emerged at the University of
Chicago in the 1920s as a group of rather
remarkable professors (including Robert Park
and Ernest Burgess) “pressed their students to
begin exploring the city as if it were a remote
and exotic setting.” ** Adopting techniques

de Malinowski sobre la dialéctica “participante-
observacién” en el estudio de culturas nativas —

se lanzaron a la calle con el objetivo de intentar
entender lo desconocido de la ciudad, concreta-
mente el demi-monde de los vagabundos, la delin-
cuencia y la criminalidad. Eso supuso tener que convi-

vir con o como las p objeto del estudio - una
forma de redescubrimiento de lo que mds tarde Henri
Lefebvre denominarfa la vie quotidienne. Estos socislo-
gos detectaron “situaciones y actividades cargadas de
significado entre las aparentemente mis triviales™®, de
las cuales se deducfan los rasgos de “culturas hetero-
gé d y vivas p un poco més all4 de las
puertas de la Universidad.”

A primera vista, estas ideas son parecidas a las de los
situacionistas sobre la deriva. De la misma manera que
la etnografia urbana documentaba la morfologfa social
de la ciudad, la deriva abordaba del an4lisis ecolégico del
carécter absoluto o relativo de las fisuras de la trama
urbana, del papel de los microclimas, del caricter espe-
cifico y auténomo de los distritos administrativos, y, sobre
todo, de la accién dominante de los centros de atracci6n.”
El Parts de Debord y de los situacionistas, al igual que el
Chicago de Park y de sus colaboradores, se resistfa a la
totalizacién simple, y se percibla en cambio como un
terreno discontinuo de clases sociales en competencia
que se encontraban constantemente en el proceso de
construccién de su propia ecologfa local.
Sin embargo, cabe preguntarse si en realidad las préc-
ticas de Debord y de Park fueron igualmente transpa-
fentes para uno y otro.
Al fin y al cabo, la etnograffa urbana siempre preten-
dié ser una representacién escrita de una determinada
{sub)cultura. Esta representacién constituirfa un claro
testimonio que permitiria ordenar dar significado a
la andrquica experiencia urbana en que se basaba.
El conocimiento surgirfa asf del hecho de “involu-

crarse de i e intersubjetiva” con las

particularidades de la vida cotidiana de lo urbano

59

recently pioneered in anthropology ~ most
notably Malinowski’s notion of the “participant-
observation” dialectic in the study of native
cultures - these students engaged in fieldwork in
an attempt to understand the urban other,
generally the demi-monde of vagrancy,
delinquency, and criminality. This meant living
with, if not living like, those who were being
studied - a precocious American rediscovery of
what Henri Lefebvre would later call la vie
q d these found
“weighty significance in the apparently most
trivial of scenes and activities,” ** seeing in these
particularities the outlines of “vigorous, dense,
h 8 cultures } d just beyond the
university gates.”*
At first glance these ideas seem quite close to
those held by the situationists regarding the
dérive. Just as urban ethnography documented
the social morphology of the city, the dérive was
concerned with the ecological analysis of the
absolute or relative character of fissures in the
urban network, of the role of microclimates, of
the distinct, self-contained character of
administrative districts, and above all of the
dominating action of centers of attraction.*
The Paris of Debord and the situationists, like
the Chicago of Park and his colleagues, was one
which resisted easy totalization, being seen

d as a di i terrain of peting
social groups, each of which was constantly in
the process of constructing its local ecology.
But were Debord’s and Park’s practices really so
transparent to each other?
After all, urban ethnography always aimed to be
the written representation of a given
(sub)culture. This repr ion would
constitute an authoritative account which
ordered and made sense of the unruly
experience of the city in which it was based.
Out of an “i intersubjective ”

idi Ind PNy

with the particularity of the everyday life of the
urban other, knowledge was produced.®

Such knowledge production was never the
primary goal of the dérive, and authoritative




1ocido.” En cambio, esta produccién de
niento no fue nunca el principal objetivo
wva, y la elaboracién de documentos escri-
ntes de esta ndole era casi imposible (un
el mismo Debord expuso cuando afirmaba
:scripciones escritas no pueden ser méds
-efias para entrar en este gran juego”").
tes opuestas en cuanto a los documentos
lan la profunda oposicién entre la deriva
1 urbana.
4n se concreta en toro al planteamiento
1 participante-observacién en el anilisis
papel del etnégrafo consiste en “ir pene-
niverso expresivo fordneo”, construyendo
:xperiencias compartido como precondi-
rerpretacién etnografica. El investigador
wplicacién personal, lo logre, crears un
tegracién activa en un universo comun”
sbjeto de estudio.™
1 deriva, con su interés por la “desorienta-
srtamiento”, rechaza precisamente este
tegracién.
tente cuando Debord escribe que fa sen-
leriva se caracteriza por “un estilo de vida
por ciertas diversiones consideradas dudo-
prototipos de esta actividad inclufan, por
atrar de noche en casas bajo orden de
jar de hacer autostop para viajar sin des-
Parls durante una huelga de transporte
:1 objeto de empeorar la confusién; pase-
zumbas subterrsneas de acceso prohibido
e
rece basicamente vinculada a un proyecto
paro” y “desarraigo” que sitda a sus par-
en una posicién de marginalidad respecto
'r cultura. En este sentido, se trata de una
: du dépaysement, tal como la denominé

Iaor(-

accounts of this practice are perhaps impossible
— an idea Debord himself expressed when he
commented that “written descriptions can be no
more than passwords (o this great game.” "
These opposing attitudes toward written
accounts indicate a deeper opposition between
the dérive and urban ethnography.

This oppasition crystallizes around the question
of the participant-observation paradigm for
ethnographic analysis. The ethnographer’s task
is “a process of living one’s way into an alien
expressive universe,” the building of a shared
experiential world as a precondition of

ethnographic interpr ion. The ful
fieldworker, through personal participation, will
establish “an active at-h ina

universe” with the culture studied.” But it is
precisely this at-homeness that the dérive denies,
in its concern for “behavioral disorientation.”
This becomes clear when Debord writes that the
dérive’s sensibility is characterized by “a loose
lifestyle and even certain amusements
considered dubious™ — prototypes for this
activity include “... slipping by night into houses
undergoing demolition, hitchhiking nonstop and
without destination through Paris during a
transportation strike in the name of adding to the
confusion, wandering in subterranean catacombs
forbidden to the public, etc.”*

The dérive seems fundamentally linked to a
project of “homelessness” or “uprooting” which
places its participants in a position of marginality
toward all cultures. In this sense it is a technique
du dépaysement as Lévi-Strauss used the term to
denote a more self-reflexive anthropology.®

In effect the dérive hypostatized one half of the
experience of the ethnographic fieldworker: his
or her experience as an exile. Fieldworkers have
been described as “marginal natives” or
“professi 1 strangers,”* and the terms seem

auss para d una antrop més

flexiva.*
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apt to describe those on a dérive — those who
“during a certain period drop their work and
leisure activities, and let themselves be drawn by
the attractions of the terrain and the encounters
they find there.”

En efecto, la deriva objetivé una parte del trabajo

del investigador etnogrifico: su experiencia en el

exilio. A estos investigadores se les ha calificado

de “nativos marginales” o de “extranjeros profe-
sionales™”, términos que también parecen adecua-

dos para describir a los sujetos de la deriva, a todos
aquellos que “durante un cierto periodo abandonan

su trabajo y sus actividades de ocio, dejindose absor-
ber por la atraccién de un determinado lugary por los
encuentros que allf suceden™.” Parafraseando ¢! comen-
tario de Evans-Pritchard sobre estas investigaciones in
situ, para tener éxito en la deriva, hay que ser capaz de
abandonarse a sf mismo sin ningdn tipo de reserva, some-
terse a lo que James Clifford denomina “perturbacién de
las expectativas personales y culturales.” En esta sumi-
sién a fo accidental en la ciudad, el exiliado urbano com-
parte un mismo tipo de experiencia con el investigador
que convive en una cultura extranjera; pero la deriva con-
gela estos encuentros ambiguos y multivocales, y se niega

To paraphrase Evans-Pritchard’s comment on
fieldwork, to succeed in the dérive, one must be
able to abandon oneself without reserve, to
submit to what James Clifford calls “a
derangement of personal and cultural

of the city, the urban

a transformarlos en lecturas y exégesis definitivas: muy | oy ions.”® In this submission 1o the
al contrario, se deleita preci te en la heterog| ident and happ
de la metrépoli. exile has much the same experience as the

Mientras que la Escuela de Chicago, con sus estudios,
pretendfa Hlamar la atencién acerca de fa necesidad de
reforma, los situacionistas rechazaban el humanismo
implicito en el programa progresista de la etnografia
urbana. El interés en desestabilizar la propia realidad
mediante la apropiacién de técnicas etnogriéficas tiene
sus origenes en la critica del “humanismo antropolé-

fieldworker in an alien culture, but the dérive

freezes these bi , multi-vocal S,
refusing to transform them into definitive
readings or i d this practice revels

in the very heteroglossia to be found in the
metropolis.

If the Chicago School was interested in calling
attention to the need for reform through its

gico™ que hicieran Georges Bataille y los surrealistas en
el periodo entreguerras. La antropologfa tradicional
calificaba de “inocente” tanto al investigador como a
su actividad interpretativa, ignorando la cualidad no
reclproca de dicha actividad y su significacién poli-
tica. Criticos de la representacién “colonial” pusie-
ron en duda las taxonomias de la antropologia,
rechazando la voz unénime de toda autoridad etno-
gréfica. En su lugar, permitfan que coexistieran
diversas opiniones, alterando los limites esta-
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tudies, the situationists rej dthe h
implicit in urban ethnography’s progressivist
agenda. Their interest in destabilizing their own
reality through the appropriation of ethnographic
techniques has its basis in the interwar critique
of “anthropological h by Georges
Bataille and the circle of Surrealists around him.
Traditional anthropology considered both the
fieldworker and his or her interpretative activity
as “innocent,” ignoring the unreciprocal quality
of this activity and its political significance.
Critics of “colonial” representation called
anthropology’s taxonomies into question,
refusing the unified voice of ethnographic
authority. Rather, different types of voices were




re distintos cédigos culturales. Mientras que
sfa tradicional reposaba en conceptos de con-
térica o de estructura orgdnica para estable-

generales de significado, los etnégrafos surre- | ., o0 0o ist, upsetti blished
idfan la cultura como una realidad polémica, | poundaries maintained b different
renlad blilizacién del si Por una | cultural codes. If traditional anthropology relied

ideas se fundaban en los escritos de Bataille
>rme; y, por otra parte, en las luchas antiim-
1 tipo de etnografia deudora de Bataille (pode-
aqui a Lévi-St } cuestionaba la realidad
dor mediante el retrato de las realidades cul-
rtros pueblos.™

atido, convendria apuntar que los situacio-
taban entre sus miembros con numerosos
»s magrebies residentes en la regién parisina,
ivas podfan considerarse como una inversién
« fa mirada antropolégica humanista.

1, de un modo parecido al surrealismo etno-
de entreguerras, era una técnica para deses-
ir los cédigos culturales y oponerse a la reali-
‘echazando las categorfas establecidas por la
'pologia tradicional, los situacionistas pre-
ifan multiplicar el sentimiento de desarraigo
: proporcionaba la deriva.
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on concepts of historical continuity or organic
structure in order to establish overarching

y of ing, the eth aphic Surrealists
understood culture to be a contested reality and

led in disruptions within the sy
These ideas had their origin on the one hand in
Bataille’s writings on the informe, but they are
also related to anti-imperialist struggles.
The type of ethnography indebted to Bataille
(and here Lévi-Strauss may be included) sought
to place the colonizer’s reality in jeopardy
through the portrayal of the cultural realities of
other peoples.* In this regard it is worth noting
that the Situationists included among their
ship significant s of Moroccan

and Algerian immigrants living in and around
Paris; their dérives could be considered ironic
reversals of the anthropological humanist’s gaze.

Rather like interwar ethnographic Surrealism,
the dérive was a technique for disrupting
cultural codes and reality. Refi

the hierarchies established by traditional
anthropology, the Situationists sought to
proliferate the sense of uprootedness provided by

Por ejemplo, su “Embellecimi racional de la ciudad
de Parfs” consistfa en multiplicar la desorganizacién men-
cionada anteriormente:

“~ Abrir el metro de noche, después de que haya pasado

el dltimo tren. Mantener los pasillos y las vias mal ilu-
dos por

Med i dad

- i 1
una ¢ reorg;

Adhil,

luces inter

ién de las escale-

ras de incendio y la cracién de pasarelas cuando sea nece-
sario, abrir los tejados de Parfs para que se pueda pasear
por ellos.
~ Dejar los jardines publicos abiertos de noche. Dejarlos
a oscuras. (En algunos casos se puede permitir una débit
it i6n por iones psicogeogréficas).
— Dotar a los faroles de todas las calles de interrupto-

. q

res, para que la iluminacién sea de control publico.” =
La deriva como technique du dépaysement provocaba
alteraciones en la vida cotidiana, anélogas a las que se
acaban de exponer; momentos en que la aparente
homogeneidad de la ciud pectdculo se rompfa
para dar a conocer la riqueza de posibilidades que
ofrecfa el movimiento a través de la ciudad moderna.

No obstante, dichas posibilidades tenfan una especi-
ficidad histérica. La deriva dejé de ser una poten-
cialidad redentora para vivir en una ciudad capita-

d
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une assez courte unité de temps Guy Debord. 1959

the dérive. Their “Rational Embellishments to
the City of Paris,” for example, are designed to
multiply exactly the kinds of derangement of
hab 1 infl d above:

' “~ Open the metro at night after the trains

stop running. Keep the corridors and tunnels
poorly lit by means of weak, intermittently
functioning lights.

— With a careful rearr of fire: p
and the creation of walkways where needed,
open the roofs of Paris for strolling.

— Leave the public gardens open at night.
Keep them dark.(In some cases, a weak
illumination may be justified by

N I
psychogeog ations.)

- Put switches on street lamps, so lighting will be
under public control.” >
The dérive as a technique du dépaysement
created moments of disruption in everyday life
analogous to these - moments in which the
apparent h ity of the sp le-city was
fractured to reveal the richness of possibilities
offered by movement through the modern city.
Yet these possibilities were historically specific,
and as sp te culture d its
postwar forms in the later fifties the dérive

d to be a redemptory potentiality for living




ranzada, en la medida en que en los afios
ita la cultura del especticulo adoptaba su
1nénica de posguerra. El propio titulo del
Debord, The Naked City, indica esta evo-
nombre nos remite a un film noir ameri-

in the late capitalist city. The very title of
Debord’s a map The Naked City suggests this
evolution. The name refers to a 1948 American

48 dirigido por Jules Dassin y pionero en | £1., noir, directed by Jules Dassin, which broke

1 de un estilo documental que inclufa visio-
es de la vida de la calle en Nueva York.
portancia de esta critica urbana, el critico
er Tyler describfa c6émo el propio cuerpo
‘namente expuesto a través de la proyec-
slos arquitecténicos: “la estructura enor-
apleja de una gran ciudad {...) representa
itaculo para los investigadores policiales,
-oporciona pequefias pistas” para la reso-
ren.* Para Debord, las consecuencias de la
2l titulo The Naked City eran obvias. Al fin
1 fos investigadores-situacionistas, Parls
manera aniloga, es decir, como un lugar
ridad urbana que constitufa a la vez un obs-
‘ave para la organizacién futura de la vida.
| film noir han apuntado que este gé , a
scinacién por el escenario urbano, refleja
eclive de fa metr6poli después de la Segunda
ial. Segtin palabras de David Reid y Jayne
tablecfa “una demonizacién y un distan-
paisaje urbano previo a su ‘abandono’ real,
‘eorganizacién violenta de la vida urbana”,
‘oyectos de renovacién de los afios 50.7
> parecido, la préctica de la deriva se ali-
- una ciudad que adn mostraba las huellas
5 de los afios 30 y 40, y que el régimen de
1 de la posguerra, que Marshall Berman ha
como “el mundo de las autopistas”, toda-
bia dominado totalmente. Pero en los afios
a, Francia (como todo el occidente indus-
io) presenciaba la construcciéon masiva de
{a obrera fuera de la ciudad, en barrios peri-
s 0 en new towns, con lo cual se garantizaba

ground in the genre by utilizing a documentary
style that included many views of New York’s
street life. The importance of this urban
aesthetic was remarked by the film critic Parker
Tyler, who explained how the social body itself
was “laid bare” through the imaging of
architectural symbol: “the vastly complex
structure of a great city... is a supreme obstacle
to the police detectives at the same time that it
provides tiny clues...” to the solution of the
crime.” The appropriation of this title had
obvious resonances for Debord; after all, Paris
fi d ] ly for the si
detective as the site of an urban modernity which
was both an obstacle and a key to a future
organization of life.

Nevertheless scholars of film noir have written
that the genre, for all its fascination with its
urban seiting, 11y registers the decline of
the metropolis after the Second World War.

in the words of David Reid and Jayne Walker, it

plished “a d ization and an

estr from its landscape in ad of
its actual ‘abandonment’ - the violent reshaping
of urban life” under the renewal schemes of the
1950s.” The practice of the dérive similarly
derived its energy from a city which still bore the
marks of the crises of the 1930s and ‘40s and had
not yet been fully subjected to the postwar
regime of renewal which Marshall Berman has
characterized as the “expressway world.”
However by the 1950s, France (as elsewhere in
the industrialized West) was witnessing the
massive develop of working-class housing
not in the center cities but in suburban new
towns, a pattern of building which guaranteed
the dispersal of large parts of the working class.”
With this decline of urbanization, the city would
no longer offer up the sites of contradiction and
contestation so sought after by Debord.

The Naked City is not merely the city of the

ta dispersién de gran parte de esta capa social.”
La ciudad, afectada por el declive del proceso urba-
nizador, nunca més volverfa a ofrecer las zonas de
contradiccién y de enfrentamiento que Debord tanto
anhelaba. The Naked City no es solamente la ciudad
del investigador-situacionista en busca de muestras
ocultas de una vida no-obj d
es nuestra ciudad, una ciudad desnuda y silenciosa,
sin historia y sin memoria. En este sentido, estos pla-
nos, més all4 de representar una lucha continua por el
control del espacio urbano, representan también las diti-
mas articulaciones de una ciudad irreparable, un Parfs
queya h perdido. La Igia ya era implicita en
el momento de la creacién de dichos planos, cuando
Debord recordaba sus largos paseos por una ciudad que
estaba cambiando. Como espectadores, esta nostalgia
sélo nos resulta explicita hoy.

hid

, sino que t:

(1} Louis Marin: Utopics: Spatial Play, Adantic Highlands, N.J., 1984, p. 202.
(2) Debord ya habia propuesto la creacidn de mapas de este tipo en un arti-

situationist-detective, searching out the
concealed suggestions of a non-reified life; it is
also our city, the city stripped bare and silent,
shorn of history and memory. In this light, these
maps come lo stand as more than moments in an
ongoing struggle over the control of urban space,
they also stand as the last articulations of a city
which is irretrievable, a Paris now losl to us.

The nostalgia was implicit even in the moment of
their creation, as Debord leoked back on his
years wandering through a cily which was
changing even at that moment; it can only be
explicit for us as viewers today.

(1) Louis Marin, Utopies: Spatial Play (Atlantic Highlands,
N.1, 1964), p. 202.

(2) Debord had atready proposed the creation of such maps in
an article written two years earlier. See Guy-Emest Debord,
“Introduction 4 une critique de la géographie urbaine,” Les
{2vres nues no.6 (September 1955), p. 11-15; trans. as

10 a critique of urban geography,” in Situationist

culo escrito dos afos antes. Véase Guy-Emest Debord: “Introduction 4 une

critique de la géographie urbaine,” Les lvres nues nim.6 (setiembre 1955),
p- 11-15; traducido al inglés como “Introduction to a critique of urban

geography”, en Situatit I Anthology, Ken Knabb, ed., Ber-
keley, Galif, 1981, p.5-8.

@) Ibid., p. 5.

{4) Guy Emest Debord: “Théorie de la dérive”, Les Rvres nues nim.g (noviem-
bre 1956), p. 613; una versién ligy distinta estd traducida al inglés
en "Theory of the dérive”, Situationi ional Anthology, p. 50-54.

{5) Debord, “Introduction to a critique of urban geography”, p. 5.

{6) Todos estos hechos son desaritos brevemente en John Ardagh: The New
French Revolution, Nueva York-Evanston, 1968.

(7) Guy Debord: La société du spectacle, Parfs, 1992, p. 129-130.

(&) TJ. Clark, en su andlisis sobre la “Haussmannizacién”, desarrolla impli-
citamente un punto relacionado con éste. Véase T.|. Clark: The Painting of
Modem Life, Princeton, N.j., 1984, p. 23-78.

{9) Fueron M. Alibert y S. Antoine quienes estudiaron los movimientos
de esta mugjer. El plano que elab aparece como Ik i6n 6 en Paul-

" Henry Combart de Lauwe: “Paris et Fagglomération parisienne (1952)", en

Paris: Essais de sociologie, 1952-1964, Paris: Editions ouvrires, 1965, p. 50.
{10) Debord: “Theory of the dérive™, p. 50.

{n) Debord citaba un estudio de Emest Burgess en su “Théorie de la dérive”
con el comentario que su “teorfa de fa distribucion de las actividades socia-

&5

Anshols ed. Ken Knabb (Berkeley, Calil.,

1881), p. 5-8.
(3) Ibid., p. 5.
(4) Guy Emest Debord, “Théoric de la dérive,” Les livres nucs
0.9 (November 1956), p. 6-13; a slightly difflerent version is
translated as “Theory of the dérive,” in Situationist
International Anthology, p. 50-54.
(5) Debord, “Introduction to a critique of urban geography,” p. 5.
(8) All these events are briefly discussed in John Ardagh, The
New French Revolution (New York and Evanston, 1968).
(7) Guy Debord, La société du spectacie (Paris, 1982), p. 129-
130; translated as The Society of the Spectacie (New York,
1994), p. 120.
(8) T.J. Clark, in his discussion of Haussmannization,
implicitly develops a related point. See T.J. Clark, The Painting
of Modern Life (Princeton, N.J., 1984), p. 23-78.
(9) M. Alibert and S. Anioine studied this woman’s
movements; the map appears as Figure no.6 in Paul-Henry
Combart de Lauwe, “Paris et I’'agglomération parisienne
(1952), in Paris: Essais de sociologie, 1952-1964
(Paris, 1965), p. 50.
(10) Debord, “Theory of the dérive”, p. 50.
(11) Debord cited a study of Ernest Burgess in his “Theory of
the dérive,” in which he wrote that the latter’s “theory of
Chicago’s social activities as being distributed in distinct

ic zones, will prove useful in developing
dérives.” For Burgess’ theory, see E.W. Burgess,




les de Chicago en zonas concéntricas resultard sin duda itil en e desa-
reollo de derivas”. Sobre 1a teoria de Burgess, véase £.W. Burgess:

“The Growth of the City,” en The City, R. Park et al., eds., Chicago,

1925, p. 47-67.

{12) John van Maanen: Tales of the Field: On Writing Ethnography,
Chicago-tondres, 1988, p. 17118,

(13) Paul Atkinson: The Ethnographic igination: Textual C ions of
Reality, Londres-Nueva York, 1990, p. 165.

{34) John van Maanen: op. cit., p. 17118.

{15) Debord: “Theory of the dérive”, p. 50.

{16) Véase James Clifford: “On Ethnographic Authority,”

1, no.2 {primavera 1983), p. 115-120.

{+7) Debord: “Theory of the dérive”, p. 53.

{18} James Clifford: op. cit., p. 128129,

{19) Debord: “Theory of the dérive™, p. 53.

{20} Claude Lévi-Strauss: “The Concept of Archaism in Anthropology”,
en Structural Anthropology, Nueva York, 1963, p. 137.

{21) Véase Marginal Noratives: Anthropologists ar Work, Mostis Freifich, d.,
Nueva York, 1970 y M. Agar: The Professional Stranger, Nueva York, 1980.
{22) Debord: “Theory of the dérive™, p. s0.

“The Growth of the City,” in The City, R. Park et al., eds.
(Chicago, 1925), p. 47-67.

(12) Jobn van Maanen, Tales of the Feld: On Writing
Ethnography (Chicago and London, 1988), p. 17-18.

(13) Paui Atkinson, The Ethnographic hnagination: Textual
Constructions of Reality (London and New York, 1990), p. 165.
(14) John van Maanen, op. cit., p. 17-18.

(15) Debord, “Theory of the dérive,” p. 50.

(18) Sec James Clifford, “On Ethnographic Authority,”
Representations 1, no.2 (Spring 1983), p. 119-120.

(17) Debord, “Theory of the dérive,” p. 53.

(18) James Clifford, op. cit., p. 128-129.

(18) Debord, “Theory of the dérive,” p. 53.

(26) Claude Lévi-Strauss, “The Concept of Archaism in
Anthropology,” in Structural Anthropology (New York, 1963),
p. H7.

(21) See Marginal Narrutives: Anthropologists at Work, ed.
Morris Freitich (New York, 1970) and M. Agar, The

{23) James Clifford: ap. cit., p. ng. Es imp sedalar el de
esta frase con el “trastorno racional de los sentidos” de Rimbaud, un claro
precedente poético de la di de la conducta en la deriva. Sobre
E.E. Evans-Pritchard, véase su Social Anthropology and Other Essays, Nueva
York, 1964, p. 82.

{24) Me he basado para este breve comentario sobre surrealismo etno-
gréfico en el estudio de James Clifford en The Predicament of Culture, Cam-
bridge, Mass, 1983.

{25) En Potlatch atim.23 {13.30.1955}, traducido al inglés en Greil Marcus:
Lipstick Traces, Cambridge, Mass., 1989, pp. 410-411. Como indica Marcus,
este articulo era una revision del texto de Breton “Investigaciones experi-
mentales (sobre el embellecimiento irracional de una ciudad)” de 1933.
(26) Parker Tyler: The Three Faces of the Film: The Art, the Dream, the Cult,
ed. rev,, South Brunswick, N.)., 1967, p. 97.

{27) David Reid y Jayne L. Walker: “Strange Pursuit? Cornell Wolrich and
the Abandoned City of the Forties,” en Shades of Noir, joan Copjec ed., Lon-
dres-Nueva York, 1993, p. 68.

{28) Para un anlisis de los proyectos de renovacién urbana en fa América
de los aitos cincuenta {con ciertas similitudes al caso francés), véase Stan-
ley itz, False Promises: The Shaping of Working Class Cons-
ciousness, Nueva York, 1973, pp. 382 y siguientes.
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F it Stranger (New York, 1880).

(22) Debord, “Theory of the dérive,” p. 50.

(23) James Clifford, op. cit., p. 118. It is worth noting this
phrase’s unintentional echo of Rimbaud’s “rational
disordering of the senses,” which was certainly a poetic

P for the b i disori ion of the dérive.
For E.E. Evans-Pritchard, see his Social Anthropology and
Other Essays (New York, 1964), p. 82.

(24) This brief di ion of phi ism is
indebted to that of James Clifford in The Predicament of
Culture (Cambridge, Mass, 1988).

(25) In Potlatch no.25 (13 October 1955), translated in Greil

Marcus, Lipstick Traces (Cambridge, Mass., 1989), p. 410-411.

As Marcus notes, this article was a revision of Breton’s
“Experimental Researches (On the Irrational Embellishment
of a City)” of 1933.

(26) Parker Tyler, The Three Faces of the Fitm: The Ant, the
Dream, the Cult, rev. ed. (South Brunswick, N.1., 1967), p. 97.
(27) David Reid and Jayne L. Walker, “Strange Pursuit?
Cornell Wolrich and the Abandoned City of the Forties,” in
Shades of Noir, ed. Joan Copjec (London and New York,
1993), p. 68.

(28) For a discussion of urban renewal in 19505 Amnerica
which parallels the French case in several respects, see
Stanley Aronowitz, False Promises: The Shaping of American
Working Class Consciousness (New York, 1973), p. 38217,
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Geopolitica de la hibe
la deriva del urban

Y. Levin

rnacidn:
smo

situaciomista georoLITICS OF HIBERNATION

Desde su fundacién oficial, el 28 de julio de 1957, hasta
su auto-disolucién en 1972, el colectivo y célula politica
de vanguardia constituido con el nombre de Internacional
Situacionista (IS} gener6 un volumen considerable y hete-

géneo de obra destinado a cuestionar el papel de la pro-
duccién cultural en la cultura consumista de posguerra.
Elimplacable anélisis del arte y de la sociedad llevado a
cabo la IS mediante folletos, pésters, collages, textos teé-
ricos, libros, pelfculas y distintas formas de intervencién
estratégica, planteé cuestiones que no tan sélo d

HE DRIFT OF
ITUATIONIST URBANISM

From its official inauguration on July 28, 1957 1o
its auto-dissolution in 1972, the avant-garde
collective and political cell that constituted itself
as the Situationist International (hereafter SI)
generated a remarkable and extremely
heterogeneous body of work which undertook a

pefiaron un papel catalitico en los disturbios de mayo del
68, sino que siguen siendo hoy en dfa de gran actualidad
en los debates sobre el arte contemporaneo y, como se
expone més adel

d interr ion of the role of cultural
production in post-war western consumer
culture. The SI’s relentless examination of art
and society through tracts, posters, collages,
theoretical texts, books, films and strategic

en la arquitectura yelurb
de nuestros dias.’ Efectivamente, la concepcién situa-
cionista de un “urbanismo unitario” — en cuanto mani-
festacién de lo que Debord denominaba “realizacién
de la filosoffa” - constituye un aspecto fundamental
de este proyecto y proporciona, quizis, ¢l mejor punto
de vista para mostrar la especificidad estético-poli-
tica de fa doble identidad del grupo como movimiento
de vanguardia y como formacién politica. Fue en el
urbanismo unitario donde la IS hallé primeramente
lo que parecia un modelo viable para su praxis esté-

inter i of various sorts raised questions
that not only played a catalytic role in the
uprisings of May ‘68, but remain to this day
central to di i of porary art and,
as will be argued below, to architecture and
urban planning as well.' Indeed, as a powerful
form of what Debord called “the realization of
hilosophy,” the Si ionist’s vision of a “unitary
urbanism” was central to their project, providing
what is perhaps the best prism through which to
refract the aesthetico-political specificity of the
group’s double identity as an avant-garde

tica, una reconceptualizacién creativa de la ciu- | movement and as a political formation. It was in
unitary urbanism that the SI initially found what
seemed like a plausible model for its aesthetic

praxis, a creative reconceptualisation of the city
as a political Gesamtkunstwerk that was at once

Haags Gemeentemuseum
Photo courtesy of the artist

Groep sectoren Constant, 1959
[Sectores agrupados. Group of sectors]
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ad como Gesamtkunstwerk politica que era, al
smo tiempo, negacioén y realizacion del arte.
rrogresivo abandono de un proyecto urbanistico
‘rimental y ludico en favor de una mayor aten-
hacia la critica de la ideologfa urbanistica impe-
no permite reseguir las vicisitudes del proyecto
de la IS durante sus ultimos afios.
»ngreso fundacional de la IS, que tuvo lugar en
Cosio-D'Aroscia, el impulsor teérico del grupo,
bord, presenté el documento programético
e sobre la construccién de situaciones y sobre
ciones de organizacién y accién de la tendencia
onal situacionista”, donde se nos muestra la
la intensidad y, sobre todo, la militancia del pro-
’lucionario del colectivo que acababa de nacer:
por encima de todo, que es preciso cambiar of mundo, Dese-
ransformacién mis liberadora que sea posible, tanto de iz
como de la vida en que nos encontramos prisioneros. Sabe-
este cambio puede conseguirse con los medios necesarios. *
ficién de las formaciones culturales revolucio-
:e la precedieron, la 1S reconoce asf la impor-
tas luchas del movimiento internacional de {a
sjadora, de la que, segiin sefiala Debord, depende,
modo, cualquier transformacién en la infraes-
ie la explotacién econdmica.
rento fundacional de la IS, sin embargo, mues-
nayor preocupacién por el antagonismo entre
os deseos y el efecto retardante de una estruc-
'némica opresora que excluye el uso de estos
s afectivos.
:ste contexto, el de la cultura concebida como
'mplejo conformado por la estética, los senti-
os y las costumbres: la reaccién de una época a
ia cotidiana™, en el que la IS establecer4 sus
is de accién. Pero una revolucién entendida en
er lugar y principal como tr:
ical de la estructura y el carécter del deseo, com-
»rta cambios radicales tanto en cuanto al espa-

formacién

io comno a la forma de lucha.
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a negation and a realization of art. And it is in
the symptomatic shift from their exploration of
an experimental and ludic urbanist project
towards an increasing focus on the critique of
the ideology of reigning urbanism that one can
also trace the vicissitudes of the later years of the
SI's project as a whole.

At the SI's founding conference in Cosio-
D’Aroscia in 1957, the group’s theeretical motor
Guy Debord presented a carefully written,
programmatic “Report on the Construction of
Situations and on the Conditions of Organization
and Action of the International Situationist
Tendency” which conveys the urgency, the
intensity and above all the militancy of the
fledgling coliective’s revolutionary project:

‘We believe, above all, that the world must be changed.
We want the most g ion p of
both society and of the life in which we find ourselves
incarcerated. We kuow that this change can be brought
about by the appropriate means.?

In the tradition of the revolutionary cultural

for i which preceded them, the SI here
acknowledges the importance of the struggles
of the international working class mevement on
whom, Debord points out, any transformation of

the infrastructure of economic exploitation to
some extent depends. But the SI's founding
document is more concerned with the
antagonism between new desires and the
retardative effect of an oppressive economic
structure that precludes the use of these affective
resources. It is here, in the arena of cuiture
understood as “a complex composed of the

hetic, of feelings and of ther
of an epoch to daily life”* that the SI would draw
its lines of battle. But where a revolution is
understood first and foremost in terms of a

radical transformation of the structure and
character of desire, this has dramatic
consequences for both the locus and the form of
struggle. As Debord puts it:

A revolutionary action within the domain of cuiture
ought not have as its goal the translation or the
explanation of life, but rather ils expansion. The

Tal como indica Debord:

Una accién revolucionaria en el imbito de la cultura no debe-
ria tener como objeto la traduccién o explicacion de la vida, sino

does not lic entirely in the question of

mis bien su ta il no radica en absol

g what level of production heavy industry has

la cuestién de conocer e nivel de produccién que ha al d
Is industria pesada ni en quién Ia controlard. £l fin de la explo-

achieved and who will be in control of it. The death of

tacién de la humanidad debe ocasionar también fa aboli the af kind must also bring about the
de fas pasi s y hébi dos por dich b of the and the habits
iotacién. Es preciso que defi losd;.mnuevnsuu*- d by that i We must define new
pr o

«€ién con las nuevas posibitidades del mundo de hoy.

Ahora mismo, en el momento mis culminante de la kucha entre
{a sociedad contemporinea y las fuerzas que acabaran por
d ‘o que ya, os pris .

para la construccién de un medio superior, 3s{ como nuevas con-
diciones de comportamiento. .. Todo lo obro pertenece al pasado
¥ se encuentra a su sesvicio. Es preciso que hagamos un esfuerzo
colectivo y organizado para alcanzar un uso unificado de todos

desires in conjunction with the new possibilities of
today’s world. Right now, at the height of the struggle
between contemporary society and the forces that are
going to destroy it, we must already find the firs

of a superior milieu as well as
new conditions of behavior. [...] Everything else
belongs to the past and is in its service. We must now
make a collective, organized effort that aims at a
unified employment of all means of transforming daily

< . . idiana. L1

fos medios d‘ i delavida e life. [...] We must construct new ambiance’s that are

Que construir ambientes nuevos que sean, simulténeamente, the product and the of new
N N Aabidadac da -

P e de nuevas bt modes of behavior. In order to do this, we must employ

miento. Para llevar esto a cabo, tenemos que utilizar dewna | fashion, the

manera irica, inicial las actividad idi ylas and the forms that already exist at

hmadu'dsmnmaeﬁ:mm‘?-ﬂmw this moment, even as we deny them any

les neg; tipo de valor inherent value.*

Aqul, en el momento mismo de la fundacién de fa IS, la
perspectiva de un mundo transformado se pone de inme-
diato en relacién con una revolucién del deseo, y los deseos
nuevos se encuentran, a su vez, estrechamente ligados a
los nuevos espacios cotidianos. La arquitectura de este
tipo de entornos “superiores”, que al mismo tiempo con-
duzcan hacia nuevos d y comportami y sean

producto de los mismos, todavia debe ser inventada, y
la primera fase de este proyecto fundamental en la visién
utdpica de la IS representa precisamente la busqueda
de la compleja economia que regula la relacién entre
el espacio y el deseo. Ef laboratorio de esta btisqueda
no es otro que el paisaje urbano contemporaneo.
En el repl iento de la naturaleza del espacio social

P!

de la ciudad, la IS criticé en primer lugar lo que per-

cibia como pobreza tedrica del funcios > domi-

Here, at the SI’s very founding moment, the
prospect of a transformed world is immediately
linked to a revolution in desire and new desires
are, in turn, intimately tied to new quotidian

P But the archil e of such “superior”
envir both ducive to, and the result
of, new desires and behaviors remains to be
invented, and the first stage of that building
project at the heart of the SP’s utopian vision is
the detailed exploration of the complex economy
that governs the relation of space and desire.
The laboratory for that research is nothing other
than the porary urban landscap
In their attempt to rethink the social space of the
city, the SI began with a frontal attack on what
they perceived as the theoretical poverty of the

governing porary

s

nante en la arquitectura contemporénea.
Seguin Debord, uno de los sintomas més patolégi-
cos de la decadencia ideolégica del momento es:
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arc e.
For Debord, one of the most pathological
symptoms of the current ideological
decomposition is:

The fu theory of archi e [which is
based] on the most reactionary social and ethical
conceptions. That is, the partial gains achieved




seia funcionalista de la arquitectura [que se basa] en las
pciones sociales y éticas mis reaccionarias. Asi, las logros
dles que consigui6 Ia primera Bavhaus o Ia escuela de Le
isier, aunque vilidos durante un cierto perfodo, se han
clandestinamente impregnados por una nockén excesi-
nte reaccionaria de la vida y de su marco,®
funcionalismo miope, la IS planteaba la nece-
‘entorno funcional fascinante”¥, alcanzable
ugar mediante la creacién de “situaciones”,
ipo de construcciones destinadas a propo-
modos de habitar.
sformacién sistemdtica y ludica del espacio
hecho de construir se convierte en un prac-
adical a nivel individual. No siendo ya arqui-
nstruccién inclusiva y global de situaciones
-que constituye lo que la IS denominaria “urba-
0"’

:a central es la construccién de situaciones, es decir, la

n de amb vividos y
nacién en una calidad pasional superior.

e d Har una i i6n que tome en idk
tores complejos de dos comp muy imp

E i en i i6n: el marco mate-
aylos i por ésts dos y que trans-

©o marco. En su forma més avanzada, nuestras pers-
accidn sobre este marco Nevan, en ditimo término, a la
de un urbanismo unitario.

10 unitario se define, en primer lugar, por la utilizacién
onjunto de artes y tecnologfas en cuento recursos que
a producir una composicién holistica def medio. Es nece-

by the first Bazhaus or the Corbusier school, white
valid for a certain period, have been clandestinely

with an ly 'y notion of life
and fis framework.*

in contrast to this myopic functionalism the 51
called for an “enthralling functional
environment”* the first step towards which
would be through the creation of “situations,”
constructions of a different sort which were
meant to lead towards radically new modes of
living. In this systematic and yet ludic
transfor ion of quotidian space, buildi
becomes a radical political practice at the level
of the individual. No longer architecture, the
holistic construction of situations is the stuff of
what the SI would cail “unitary urbanism”:?

Our central idea is that of the construction of

i.e. the of y
lived ambi and their intoa
supcrior passionnal quality. We must develop an
intervention that takes account of the complex factors
of two major, i i p the
material setting of life and the behaviors that it
generates and that transform that setting. In their most

d d form our perspectives for action on that
setting ulti) leadtoa p of a unitary
Unitary is def¥ first of alf, by
the employ of the full of the arts and

technologies as competing means to realize a holistic

varel Honado conj s infi T { composition of a milieu. One must imagine this
englobario todo que e antiguo predominio de Ia arqui- ble as more all than the
re las artes tradicionales, infini mds ot | o1d empire of archi over the traditional arts,
sbarlo todo que la aplicacién, que a veces se da hoy more than the current
icas especializadas, o bien de i igach Sentffy lication of i or of
1a ecologia en el 4mbito de un urbanismo andrquico.” | ,cientific investigations such as ecology within the

of an rbanism. *

oncibe el urbanismo unitario como una doc-
o, principalmente, como una critica del urba-

lejandose de las cuesti
1y al tiempo englobéndolas de tal modo que,
ma instancia, “contempla un territorio expe-
tal para el espacio social de las ciudades del

relativas a la

ro."?
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Unitary urbanism is understood by the SI not as a
doctrine but first and foremost as a critique of
urbani both distinet from i of

housing yet also passing them such that it

ultimately “envisages a terrain of experience for
the social space of the cities of the future.”®

As such it must include, according to Debord, the
structuring of the acoustic environment, the
distribution of various sorts of drinks and food,
the creation of new forms and the refashioning
or détournement of old forms of architecture and

Como tal, y segiin Debord, deberia incluir la estruc-

turacién del medio ambiente acustico, la distri-

bucién de diversos tipos de alimentos y bebidas,

la creacién de fc y la redefinicién o dé-

toumement de antiguas formas de arquitectura y urba-

nismo. El urbanismo unitario no es otra cosa que la
politizada y colectiva Gesamtkunstwerk de la 1S:

baniem. Ind.

ur d, unitary urbanism is hing less
than the politicized, colleclive G k k

of the SI: “The holistic art of which so much has
been said could only be brought about at the level

of urbanism. But such a holistic art would no

“El arte global del que tanto se ha hablado, sol
podr4 Hevarse a cabo a nivel def urbanismo. Pero dicho
arte global no se corresponderd mis con ninguna de

las definiciones tradicionales de lo estético.”*
Rechazando el modelo tradicional del artista individual
y la obra de arte auténoma (y sus anslogos en el campo
de la arquitectura), la IS insistié en que la unidad bésica
del urbanismo unitario no era la casa, sino “el complejo
arquitectdnico que resulta de la combinacién de todos
los factores que conforman un ambiente o una serie de

ambientes distintos al nivel de la situacién construida.”
" Cualquier construccién futura debers ir precedida de
una profunda investigacién de las relaciones entre espa-
cios y sentimientos, entre forma y estado de 4nimo:
Es necesario que &f desarollo espacial preste atenci6n a las realida-
des afectivas con el fin que éstas sean estructuradas por la ciudad
experimental. [...] Aquellos de nuestros colegas que se muestran
de una i nueva, una = libee, deben
‘comprender que esta arquitectura nueva no operard al principio con
lineas o formas libres o poéticas, entendiendo estas palabras tal como
las usa actuaimente I3 “pintura lirica abstracta®. Por ef contrario, esta
i nueva i mis bien, con los efectos de la

longer correspond to any of the traditional
definiti of the hetic.” ® Rejecting the
classical model of the individual artist and the
autonomous artwork (and its architectural

i} ), the Sl insisted that the most basic unit
of unitary urbanism was not the house but the
“architectural complex which is the combination of
all the factors that make up an ambiance or a
series of distinct ambiances at the level of the
constructed situation.” "
Any future building must be preceded by a
thorough investigation of the relationship b
spaces and feelings, between
form and mood:

Spatial devel must take of the affe
tobe by the expe city. [-..]

Our colleagues who call for a new architecture, a free

hi e, must d that this new architecture
will not operate at the outset with lines or with forms
that are free or poctic — where these words are
understood in the way that “abstract lyrical painting”
makes use of them today. Rather, this new architecture
will instead experiment with the effects of atmosphere in
rooms, corridors and streets, an atmosphere linked to the

atmésfera en las habitaciones, pasiios y calles, una atmésfera figada
a jos gestos que ésto: gan. La arqui debe abrirs i

do por objeto situack ivas mis bien que formas emo-
tivas. Y las experiencias que surgirin de este nuevo enfoque condu-
cirdn, a su vez, a formas desconocidas.”

Si tuviéramos que esbozar la genealogfa del urbanismo
situacionista, el contexto inmediato estarfa definido
por la obra de la Internacional Letrista y, concreta-
mente, por el visionario ensayo de 1953 “Formula-
rio para un nuevo urbanismo”, de Gilles Ivain, seu-
dénimo de Ivan Chichegloff.® Chtchegloff reclama
una nueva arquitectura que sea capaz de trans-
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that they in. Archi must move
forward by taking moving situations as its matter rather
than moving forms. And the experiences that will arise
from this new material focus will lead, in turn, to
unknown forms.

If one were to trace the genealogy of Situationist
urbanism, the most proximate context would be
the work of the Lettrist International and
specifically the visionary 1953 essay “Formulary
for a New Urbanism” by Gilles Ivain, the pen name
of Ivan Chtchegloff.” Chtchegloff calls for a new
architecture capable of transforming the reigning
conceptions of time and space, an architecture that
will be both a means of knowledge and a means of
action, a modifiable, malleable architecture that
will change partially and even totally depending
upon the desires of its inhabitants:




»rmar las concepciones dominantes de tiempo
spacio, una arquitectura que sea al mismo tiem-
i4n instrumento de conocimiento y un medio de
$n, una arquitectura modificable y maleable par-
rente e incluso totalmente de segtin los deseos
; habitantes:

aueva visién del tiempo y del espacio, que constituird fa base
c.ummmm,umi.mhmm-
:edwnolada,yiamklos&ihnhqueuenmh
i 360 con modelos de iento en las ciuda-
das para este d inado propésito, cludades que
ten —ademis de las instalaciones necesarias para un minimo
orty seguridad edificlos cargados de un gran poder evo-
2, asi como edificios simbdiicos que representen deseos, fuer-
i del pasado, p o fituro. Una expan-
jonal de los antig . ligi deleyendas y
tos antiguos y, sobre todo, del psicoanilisis en beneficio de
juitectura, se hace cada vez mis urgente a medida que van
pareciendo todos los motivos para apasionarse.
el mundo vivird en su propia “catedral® personal, para decirlo
:stas palabras. Habré habitaciones que Heven a los suefios
que cuslquier droga y casas donde uno no podrs hacer otra

que ¢f smor. Otras resultaran ivesistibk d

los viajeros [..}

listritos de esta ciudad podrian coeresponderse con todo ef
ico de sentimi que uno por fidad en ia
~otidiana.

rric extrafio y singular, ef barvio feliz (especiaimente reser-
para vivienda), &l barrio noble y trigico (para los niftos que
»rtan bien), ¢l barvio histérico (museos, escuelas), el barrio
"105pital, tiendas), el barvio siniestro, etc."

pal actividad de los habitantes de este territo-
segun explica Chtchegloff, una continua deriva,

‘This new vision of time and space which will be the
theoretical basis of future constructions is not yet fully
developed and will never be until experimentation
with of behavior has been in the
cities reserved for this very purpose, cities which
contain -in addition lo the facilities necessary for &

of and - buil
with great powers and bolic edifices
representing desires, forces and events past, present
and to come. A rational p of old relig
systems, of old tales, and above all of psychoanalysis to
the benefit of archi b [l gl
urgent as all the for b i i
disappear.

Everyone will live in their own personal “cathedral” so
to speak. There will be rooms more conducive to
dreams than any drugs and houses where onc will not
be able to do anything but love. Others will be

Iuring to []
The districts of this city could correspond to the whole
range of feelings that one encounters by chance in
everyday life.
The bizarre quarter, the happy quarter (specially
reserved for habitation), the noble and tragic quarter
(for good chil ), the quarter
schools), the useful quarter (hospital, tool shops), the
sinister quarter, etc. "

The primary activity of the inhabitants of this
realm will be, Chichegloff explains, a continuous
dérive or drift, producing a relentless, thorough
and delirious envir 1 estr

Capturing in essence both the central tenants of
Situationist urb and, as will become clearer

1uo deambular que provocard un iento
mbiental implacable, profundo y delirante.

do en esencia los supuestos bésicos del urba-
situacionista y, como se expondrd mds adelante,
acteristicas del proyecto més especificamente
tecténico concebido afios mds tarde por Cons-
bajo los auspicios de la IS, Chtchegloff articula
i lo que se convertiria en uno de los principa-
objetivos de las actividades de la IS.

15 Letristas hicieron suya la lamada de Chtche-
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below, the features of the one more or less
lassically archi al project pted under
the auspices of the SI by Constant years later,
Chichegloff effectively articul here what
would become one of the central agendas of the
SI's activities. The Lettrists took up Chtchegloff’s
call for a thorough exploration of the relations
between space, time and the passions,
undertaking with great fervor the affective urban
mapping which they called “psychogeography.”
If psychogeography is defined as “the study of
the precise laws and the exact effects of the
geographic environment, built or unbuilt, in
terms of its direct influence on the affective
behavior of individuals,” * then its privileged

n i

gloff en favor de una investigacién exhaustiva de

las relaciones entre espacio, tiempo y pasiones,
emprendiendo con gran fervor la confeccién de car-
tografias urbanas afectivas que denominarfan “psi-
cogeografia”. Si definimos la psicogeografia como
“el estudio de las leyes precisas y de los efectos exac-
tos del medio geogrifico, construido o no construido,

mode of data gathering -the identification,
localization, del ion of unités d’ambi A
their exits and entrances, their defenses, the
discovery of “psychogeographic hubs,” etc.- is
the practice of the “dérive”.* Reminiscent of the

en funcién de su influencia directa sobre ef ¢ mporta-
miento afectivo de los individuos™ ™, entonces su prin-
cipal forma de recogida de datos — la identificacién, loca-
lizacién, delimitacién de las unités d'ambiance, sus sali-
das y entrad , €l descubrimi de “cen-
tros focales psicogeograficos”, etc. - es la prictica de la
deriva.® Reminiscente del dist iento del medio o
multitud circundantes caracteristico de la deambulacién
no teleoldgica del fldneur del siglo diecinueve y en las pos-
teriores modalidades del paseo surrealista, la especifici-
dad de |z deriva arranca de Ja combinacién de una dimen-
sién ludica y una dimensién constructiva y analftica.
Efectivamente, como expone en su “Teorfa de la deriva®,
Debord insiste en que la apertura a la “llamada del terri-

torio y a los enc que corresponden a éste” repre-

Aefs

. SUS

senta no nicamente un encuentro con el “azar objetivo”
puesto que, como indica este autor, la calidad aleatoria
de la situacién se ve también compensada por un cierto
conocimiento psicogeogréfico de las zonas atravesadas
(los limites y posibilidades del barrio):

*El tenritorio pasional objetivo donde tiene lugar la deriva debe defi-

distanciation from the surr ding
environment/crowd manifest in both the non
teleological ambulation of the

century flaneur and the later forms of Surrealist
strolling, the specificity of the dérive stems from
its combination of both a ludic and a
constructive, analytical dimension. Indeed, as
becomes clear in his “Theory of the Dérive,”
Debord is very insi that the op to

“the call of the terrain and of the encounters
which correspond to it” is not only an encounter
with “objective chance” since, as he points out,
the aleatory quality of the event is also offset bya
certain psych graphical knowledge of the
areas o be traversed (the limits and possibilities
of the neighborhood):.

The objective passionnal terrain where the dérive
takes place must be si defined

10 its own d and ding to its
with the social morphology.” "’

Nowhere is that landscape richer in possibilities 3
than in the post-ind ial urban envir -
be it Paris, Amsterdam, Copenhagen, Venice or

London’s East End - to which the dérive has an

nivusimdunummvimddempmph‘ inacién y en
virtud de sus refaciones con fa morfologfa sociaf™.”
En ninguin lugar es ese paisaje mis rico en posibilida-
des que en el medio urbano postindustrial - tritese de
Paris, Amsterdam, Copenhague, Venecia o el East End
de Londres —, con el cual la deriva tiene una afinidad
decidida.*
En su bisqueda de una cartografia nueva y radical,
tanto los Letristas como los situacionistas produ-
jeron distintos tipos de artefactos gréficos y tex-
tuales que reutilizaban mapas existentes, im4-
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elective affinity. *

Calling for a new, radical cartography, both the
Lettrists and the Situationists produced various
sorts of graphic and textual artifacts that
refunctioned older maps as well as surveillance
images, aerial photographs and soctological
graphs as a means to trace affective vectors in
relation to built space.

This is & mapping of a different sort, more
narrative than “objective” in its structural
insistence on its status as a trace of a lived
experience, and yet also non-narrative in its
paratactic and non-holistic quality, in its

emphasis on the productive discontinuity
characteristic of a topographics of what is in the
end a social geography:




"1es topogréficas, fotograflas aéreas y graficos
10l6gicos como recursos para trazar vectores
ivos en relacién al espacio construido.
ita de una cartografia distinta, mas narrativa
bjetiva” en su insistencia estructural como indi-
1na experiencia vivida y, sin embargo, también
ativa en su naturaleza paratictica y fragmen-
su énfasis en la discontinuidad productiva carac-
de una topografla de lo que es, a fin de cuen-
seografia social:
repentino del ambiente de una calle en o espacio de tan sélo
tos metvos; b divisién evidente de una ciudad en 2onas con
s psiquicas ok diferenciadas; el trayecto que ofrece
iayquees itad i en fos
1 destino concreto (y que no guarda relacién alguna con el
‘isico del suelo); ta condicién airactiva o repulsiva de ciertos
|l parecer todo eso es ignorado. En cualquier caso, nunca se
que eso depende de causas que pueden ser detectadas a tra-
. andlisis pormenorizado, y luego puede extraerse provecho
gente es consciente de que determinados barvios son tris-
>tros son agradables.
lo comiin, se asume de modo natural que las calies elegan-
<en un sentimiento de satisfaccién y que kas calles misera-
leprimentes, y la gente no trata de ir més all4. En reafidad,
1 de combinaciones posibles de ambientes, ansloga a a com-
. e substancias quimicas puras en un ndmero infinito de mez-

gara i tan diferenciados y complejos como los
* evocar cuzlquier otra forma de especticulo.
i ck dor pone de rmanifiesto que las dife-

Jencias, cuakitativa y cuantitativamente, de los diversos deco-
1n0s 1o pueden ser determinadas sélo en base a fa época o
sitecténico, y mucho menos todavia en base 3 las condicio-
sivienda."

documentos visuales mas famosos de estas
aciones psicogeogréficas “desmitificadas” se
ra fa “ilustracién de la tesis de los nodos psi-
réficos” titulada The Naked City, ast como la
2sychogéographique de Paris, ambas producidas
uy Debord en 1957, y también la descripcién,
rma de foto-collage, de una deriva por Venecia
realizé Ralph Rumney en 1957.* El carcter
1o que muestran estos documentos graficos
traduce también en la reutilizacién fuera de
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‘The sudden change of ambiance in a street within the
space of & few meters; the evident division of a city
into zones of distinct psychic atmospheres; the path of
least which ia foll in
aimless strolis (and which has no relation to the
physical contour of the ground); the appealing or
repelling character of certain places -all this seems to
be neglected. In any case it is never envisaged as
depending on causes that can be uncovered by careful
analysis and turned to account. People are quite aware
that some neighborhoods are sad and others pleasant.
But they generally simply assume that elegant strects
cause a feeling of satisfaction and that poor sireects are
depressing, and let it go at that. In fact, the variety of
binati of amb ! to the
blending of pure chemicals in an infinite number of
mixtures, gives rise to feelings as differentiated and
complex as any other form of spectacle can evoke. The
iy tified reveals that the
ly or ly infl of
diverse urban decors cannot be determined solely on
the basis of the era or architectural style, much less on
the basis of housing conditions. ®

Among the most famous visual records of such
“demystified” psychogeographic explorations are
Guy Debord’s “illustration of the thesis of the
psychogeographic hubs” entitled The Naked City
and his Psychogeographic Guide to Paris, both
completed in 1957, as well as the photo-collage
account of a dérive through Venice by Raiph
Rumney in 1957.® The playfulness captured in
these graphic traces is also manifest in the ludic
refunctioning of extant maps, reading them
against their grain as in the case of Debord’s
friend who traversed the Hartz region in
Germany following blindly a map of the city of
London. But the bulk of the psychogeographic
research into “the arr of the el

of the urban setting, in close relation with the
sensations they provoke” takes the form largely
descriptive textual protocols which carefully
trace the perimeters of the affective zones
observed. In a 1955 issue of Les ldvres nues, for
example, one finds a text by Jacques Fillon
entitled “Description raisonnée de Paris
(Itinéraire pour une nouvelle agence de
voyages)” which recounts various walks starting

3

, como sucede con
un amigo de Debord que atravesé la regién ale-
mana de Hartz siguiendo ciegamente un mapa de

la ciudad de Londres. Pero fa mayor parte de la inves-
tigacién psicogeogréfica acerca de “la disposicién
de los elementos del entorno urbano en relacién con
las sensaciones que producen” asume, en muchos ca-

P de mapas

50s, la forma de protocolos textuales descriptivos que
trazan detalladamente los p de las zonas afec-
tivas observadas. En un nimero de 1955 de Les lBvres nues,
por ejemplo, se encuentra un texto de Jacques Fillon
cuyo titulo es “Déscription raisonnée de Paris (ltinérarie
lle agence de voyag: }", que narra algu-
nos itinerarios a pie a partir de la Place Contrescarpe, un
barrio obrero de la Rive Gauche que posteriormente se
convertirfa en lugar predilecto de la IS.»
Contrariamente a los propios hechos narrados, las des-
cripciones de la deriva son generalmente sobrias, a pesar
de dar indicios lfricos sobre el carécter de la zona inves-

‘

pour une

out from the Place Contrescarpe, a working class
neighborhood on the Lel Bank which would
later become the central haunt of the SI.*
Unlike the actual events, the accounts of the
dérive are typically quite sober yet still offer
Iyrical insights into the character of the area
under investigation, as does the following
description from yet another psychogeographic
study of the Contrescarpe “continent,” as it was
affectionately cailed by the SI, whose uncanny
prescience would only become clear over twenty
years later during the applied revolutionary
urbanism of May ‘68:

The appeal of the continent seems apparently to reside

in a particutar for play and
‘The mere construction, at various chosen locations, of
three or four hi

combined with the closing off of two or three streets by
other edifices, would without doubt suffice to make

tigada. Este es el caso de loa descripcién de otro estudi
psicogeogréfico del “continente” de la Contrescarpe (como
fue llamado afectuosamente por la IS), cuya extrafia
presciencia sélo se harfa evidente mis de 20 afios des-
pués, con fa aplicacién del urbanismo revolucionario del
mayo del 68:
Al parecer, e atractivo del continente estriba en una aptitud sin.
gular para jugar y obvidar. L2 mera construccion, en diversas loca-
fidades gidas, de tres o cuatro complejs i icos ade-
cuados, combinada con el cierre de dos o tres calles por otros edi-
ficios, serfa suficiente, sin duds, para hacer de este barrio un ejem-
plo irrefutable de un urbanismo nuevo.”

Otras descripciones psicogeogrificas incluyen pro-
puestas especificas para la transformacién o reestruc-
turaci6n de los Jugares que son objeto de investiga-
cién. En un divertido texto que propone una serie de
“Embellecimientos racionales para la ciudad de Parfs”,

la 1S propone que los parques publicos y fa red del
ferrocarril metropolitano permanezcan abiertos
durante toda la noche con una luz desvalda y/o
intermitente para crear condiciones psicogeo-
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this neighb d an ofa
new urbanism. *

Other psych graphical i dnded
specific sugg for the transfor ion or

redeployment of the sites being explored.

In a playful text proposing a series of “Rational
Embellishments for the City of Paris” the SI
suggests that public gardens and the subway
system be kept open all night with only dim
and/or intermittent lighting to bring out
psychogeographic qualities, street lamps be
modified with switches that would enable people
to play with them, cemeteries and museums be
destroyed (with the artworks to be distributed to
various bars) and, best of all, “by means of a
certain arr of fire pes and the

creation of p geways where j; the
rooftops of Paris be opened up for strolling.”®

In Abdetlhafid Khatib’s “Attemnpt at a
Psychogeographical Description of Les Halles”
-another favorite all-night haunt of the LI and
SI- the author concludes with a polemical
critique of the proposal to move the central
market located there outside the city since

“a solution oriented towards a new society would

require that one conserve this space at the




icas; modificar las farolas incorporando inte-
ores que posibiliten que la gente juegue con
destruir los cementerios y los museos (con la
6n de repartir las obras de arte entre diversos
e, incluso, que “mediante una determinada
i6n de las escaleras de incendios y la creacién
elas donde sea necesario, sean abiertos al
1s azoteas de Paris para pasearse por ellos”.”
o de descripcion psicogeografica de Les Halles”
s Jugares predilectos de la IS y de los Letris-
delhafid Khatib, el autor concluye con una cri-
-za contra la propuesta de trasladar el mercado
situado, fuera de la ciudad, ya que “una solu-
da hacia una sociedad nueva requeriria la con-
e este espacio ubicado en el centro de Paris
'staciones de una vida colectiva liberada”.*
:ontrapropuesta, Khatib propone que el espa-
“idn sea transformado en un parque de atrac-
v la “educacién ludica de los obreros”, susti-
pabellones actuales por una “serie de peque-
;jos situacionistas autonomos"”.”
2gos de construccién y los espacios urbanos
e este autor indica como alternativas situa-
» mds representativo es, quizds, la propuesta
nto que no cesa de transformarse, una variante
;i se materializ6 sélo dos afios después.
'S consiguié el permiso para convertir las sales
Stedelijk Museumn en un enorme laberinto
»nde hubiera una representacién artificial de
I viento y la niebla, un conjunto de ambientes
. previamente grabados en cinta magnetof6-
1 tinel creado por la pintura industrial de Pinot
Ese marco de micro-deriva tendria su réplica
terior, con una macro-deriva que seria empren-
or dos grupos de tres paseantes situacionis-
vectados entre si y con el “director” de la deriva,
1 se encargaria de catalogar y coordinar {a explo-
s de la topografia de Amsterdam.
do que la unién de los ambientes de deriva
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center of Paris Tor manifestitions of a liberated
callective Jife.™ 2 As a counter-proposal, Khatib
rgres
park for the “ludic education of the workers”

et

s thal it be turned into an amuse

by replacing the existing pavilions with “a series
of awtlonomouns small situalionist complexes.”
Among the games of construction and maobile
urhan spaces which he details as situationist
alternalives, the most representative is perhaps
the proposal of a constanily changing labyrinth, a
varianl of which, only two years later, would
almost become a redlity. In 1960, the Sl was
given permission to transform rooms 36 and 37
of the Stedelijk Museum inlo a huge interior
labyrinth featuring artificial rain, wind and fog, a
series of pre-recorded acoustic environments,
and a tunnet composed of Pinot Gallizio’s
“industrial” painting. This site of micro-dérive
would then be paralleled outside by a
simultaneous macro-dérive undertaken by two
teams of three situationist drifters linked by
telecommunicalions to each other and to the
“director” of the dérive who would both
catalogue and coordinate their exploration of the
topography of Amsterdam. Since it was precisely
the conjunction of the interior and the exterior
dérive environments that was crucial to the SP’s
conceplion of the experiment, when the
museum’s director imposed certain
“unacceplable” conditions in the last minute the
project was summarily canceled. ®

As is already evident froin Khatib’s suggestions,
the data-gathering of the dérive is intimately
conncecled to another central Sl practice, that of
détournement, the creative pillaging, ripping out
of conlexi and re-inseribing of extant cultural
walteriat. According 1o Debord and Wolinan, in

their “User’s Guide 10 Détliraement,” “all
elements, laken from anyplace whatsoever, can
become the object of new relatins.” ¥ Again and
again one reads in the psyehogeographical
accounts of suggestions, developed during the

course ol a dérive, as 1o how certain spaces

iated as o mise en

could be refunctioned, approm

seene of a situation. in the psychogeographic

tlenor y exterior constituia precisamente el ele-
mento crucial de la concepcion que ta 1S tenia del
experimento, cuando el director del museo impuso
ciertas condiciones “inaceptables”, en el Gltimo mo-

mento el proyecto fue sumariamente suspendido.”
Como indican las propuestas de Khatib, la recogida
de datos de la deriva se encuentra estrechamente ligada
a otra practica fundamental de la IS, la del détourne-
ment, |a accién creativa de saquear, sacar de contexto

y reinstalar cualquier material cultural existente.

Segun indican Debord y Wolman en la “Manual del
détournement” “todos los elementos, recogidos en cual-
quier lugar, pueden convertirse en objeto de nuevas rela-
ciones™.” En las descripciones psicogeogréficas se leen
unay otra vez propuestas desarrolladas durante el trans-
curso de una deriva respecto a cémo ciertos espacios
podrian ser reutilizados, apropiados como puesta en es-
cena de una situacién. En la descripcién psicogeografica
de Les Halles, Khatib menciona de paso el proyecto de la
IS para construir una serie de situaciones en un conjunto
de edificios de Ledoux en Saline-de-Chaux ejecutando una
“reconversién lidica” del complejo — parte de un pro-
yecto més ambicioso para desviar (détourner) otras arqui-
tecturas europeas. En otros lugares, el uso urbanistico
del détournement se entiende como la reconstruccién pre-
cisa de una zona de una ciudad en otra ciudad,” o bien
los primeros ejercicios practicos de una “nueva arqui-
tectura” son descritos como el détournement de espa-
cios construidos que presentan elementos afectivos s6li-
dos y con gran tradicién histérica, como por ejemplo el
chdteau.” El urbanismo y el détournement son, asimismo,
rasgos importantes de las primeras colaboraciones en
forma de collages de Debord con Asger Jorn, titula-
das Mémoires y Fin de Copenhague,* asi como en la
obra cinematrogéfica de Debord, caracterizada por

un uso implacable det détournement, las continuas
invocaciones a la deriva en cuanto micro-légica orga-
nizadora, y un fuerte predominio de imagenes
urbanas.” Por ditimo, preparando el camino de
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itura arquitectura situacionista, Debord y
n son claros cuando aluden al papel cen-
desempediaré el détournement:

punto de que la arquitectura nueva parece que ha de

account of Les Halles, Khatib mentions in
passing the SI plan to construct a series of

una fase exp t barroca, o lejo arg:

ue d como fa ién de un
mblente dindmico ligado a estilos de comp i

4 probablemente ef desvio de formas arquitecténicas
's, y en cualquier caso sacark provecho — pléstica y emo-
snte — de todo tipo de objetos desviados; unas grias o
15 de metal colocados de forma sensata y acertada pue-
ptar el reto de la manera més productiva a partir de
ticion escultural obsoleta. Esto sélo escandaliza a los

situati in a group of Ledoux buildings in
Saline-de-Chaux by performing a “ludic
reconversion” of the property —part of a larger
plan to detourn other European architectures.
Elsewhere the urbanist employment of
détournement is imagined as the precise
reconstruction of a section of one town in

rrimos fandticos de los jardines franceses.™

:mplo paradigmético de la aplicacién del dé-
la arquitectura situacionista, éste es, sin duda,
- lugar predilecto de la IS —, un complejo fan-

Lido entre 1879 y 1912 por Ferdinand Cheval
n cartero rural y arquitecto aficionado nacido
(Drémes), sin ninguna ayuda y tinic

s que él mismo hall6 y escogi6.?

un texto de Debord deliciosamente divertido

selador, en el cual el autor ofrece una lista de

:nsibilidad psicogeografica en una serie de

s

her city® or the initial practical exercises of
a “new architecture” are described as the
détournement of built spaces with strong and
historically longstanding affective markings
such as the chateau.” Urbanism and
détournement are also important features in
Debord’s early collage collaborations with Asger
Jorn entitled Mémoires and Fin de Copenhague®
as well as in Debord’s cinematic corpus which is
marked by a relentless use of détournement,
repeated invocations of the dérive as organizing
micro-logic and a striking predominance of
images of the city.” And in elaboration of a
future situationist architecture, Debord and

unico ejemplo de arquitectura psicogeog!
0 es otra que el “Facteur Cheval”»

tigacién” psicogeografica en torno a las posi-
dé id diante derivas,

AN

Wol are explicit about the central role that
will be played by détournement:
To the extent that the new architecture seems to have

to start out from a baroque experimental stage, the
hi 1 lex —which we understand as the

1 1S cre6 las condiciones que hacen p
i6n de estructuras reales o, como preferfan
iembros, ambientes de situacién.

1a articulado en las dos ditimas tesis de la
sn de Amsterdam” de 1958, la construccién
tuacién” — definida como “la construccién
-ambiente transitorio y un juego de situa-
a un momento Unico en fa vida de unas cuan-
>nas”— es “inseparable de la construccion,
banismo unitario, de un ambiente general
imente mas duradero”.»

f como expresa con claridad la tesis final:
 situacién construida es un medio para acer-
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ion of a dy i milieu linked with
styles of behavior- will probably make use of the
d of familiar i 1 forms and in
any case will profit -both plastically and emotionally-
from alil sorts of d placed
cranes or metal scaffolding can take up the gauntlet in
a most productive way from a defunct sculptural
tradition. This is only shocking for the worst French
garden fanatics. ¥

If there is a paradigmatic example of this
“detourned” conception of situationist
architecture it is without doubt that favoerite of SI
sites known as the Palais 1déal, a fantastic
complex built single-handedly and entirely out
of found materials between 1879 and 1912 by
Ferdinand Cheval (1836-1924), a French rural

and archi in Hauterives

carse al urbanismo unitario, y el urbanismo uni-

tario es la base indispensable para el desarrollo

de la construccion de situaciones, a un tiempo como

juego y como seria preocupacién de una sociedad

mis libre.* Debido a la estrecha relacién del nom-

bre de la IS con el proyecto de un urbanismo unita-

rio hecho realidad, no resulta sorprendente hallar incrus-

tadas en sus escritos referencias que llegard un dia en
el que se creardn espacios situacionistas concretos.

Estas referencias incluyen desde propuestas modestas

de lugares especificos, como el “Emplazamiento para

una casa de uso situacionista” a construir en una isleta

abandonada en medio del Sena ¥, hasta visiones mis

ambiciosas que aluden a enteras ciudades situaci

(Dromes).* Indeed, in a deliciously playful and
simultaneously revealing text by Debord which
lists figures with psychogeographic sensibilities
in a variety of discipli the sole ple of
psychogeographic architecture cited there is
none other than the “Facteur Cheval.”*
Through their psychogeographic “research” into

possibilities of “détournement” gathered by
means of “dérives,” the S| seemed to have
produced the conditions of possibility for the
construction of actual structures or, as they
preferred to call them, environments of situation.

Por ejemplo, en un texto sobre la deriva, en 1956, Debord

sefiala que
Las dificultades de la deriva son las dificultades de [a kbertad. Todo
nos fleva 3 creer que e futuro p -] e # i

As articulated in the final two theses of the
“Amsterdam Declaration” in 1958, the
construction of a “situation” — defined as

ilding a itory micro bi and a play
of events for a unique moment in the life of a
few p " - is “inseparable from the

ble del comportamiento y del marco de ia sociedad

nea. Un dia construiremos ciudades hechas para la desiva.*
¢Pero qué significaria construir medios urbanos especi-
ficamente para la practica deambulatoria? Con su tenta-
tiva de traducir las lecciones de la psicogeografia en un
programa arquitecténico concreto, la IS traté de alcanzar
dos objetivos ligeramente distintos, ambos surgidos en

d h

construction in unitary urbanism of a general
ambiance which is relatively more durable.”*
Thus, as articulated in the luding thesis:
“A constructed situation is a means of

appr unitary urbani and unitary
urbanism is the indisp ble basis for the

development of the construction of situations

i,

los discursos vanguardistas de los ¢ quitecténi-
cos de la posguerra. El primero, que nace del intento de
evitar cualquier clase de “fijacion” urbana, es una nocién
de la ciudad en una transformacion fisica y temporal
permanente, una especie de metabolismo némada que
anticipa, en lineas muy generales, el proyecto de Wal-
king City concebido por Ron Herron y Brian Harrey de
Archigram en 1963. Basindose en el supuesto no pro-
bado de que una ciudad concebida en su totalidad
como un gigantesco proceso de deambulacién pro-
porcionarfa, como tal, el medio ambiente ideal para
la deriva, la IS concebfa una metrépoli némada su-
mida en un proceso activo e incesante de cons-
truccién y decadencia:
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1 ly as a game and as the serious
concern of a more free society.” ™ :
Given the intimate relation of the very name of
the SI with the project of a realized unitary
urbanism, one is not surprised to find throughout
their writings embedded references to the
prospect of one day creating concrete
Situationist spaces.
These range from modest proposals for specific
sites, such as the “Site for a House for
Situationist Uses” to be built on an abandoned
island strip in the middle of the Seine ¥, to much
grander visions of entire situationist cities. In the
discussion of the dérive as early as 1956, for
example, Debord remarks that:
The difficulties of the dérive are the difficulties of
freedom. Everything leads one to believe that the
future wiil proveke the irreversible transformation of
behavior and of the setting of contemporary society.
One day we will construct cities made for the dérive. ™




.:mos de esta forma prever el uso de las condiciones cii-
scas en las cuales surgi dos civilizach quitectd
s importantes —en Camboya y en o sudoeste de Méjico—
. construir ciudades méviles en la jungla. Los barrios nue-
de una ciudad de esta naturaleza podrian ser construi-
cada vez mis hacia ¢l oeste (cosa que seria requerida gra-
Imente 2 medida que se va avanzando), mientras que en
\isma medida el este se verta sbandonado por el crecimi

But what would it mean to build urban
environments specifically for the practice of
drifting? In their to translate the |

of psychogeography into a concrete architectural

:sivo de Ia vegetacion tropical, y, como consecuencia de
. surgirian capas de transicién gradual entre la ciudad

ferna y ka naturaleza salvaje.
« ciudad, smenazada por la selva, ofreceria no sélo la zona
teriva bnfr ble que se conformaria en su parte pos-

», Sino que también constituiria un matrimonio més audaz
la naturaleza que los intentos realizados por Frank Lioyd
ght. Tendrfa, por otra parte, ia ventaja de la puesta en escens
1n tiempo que pasa sobre un espacio social condenado 2
:novacién creativa.®
1e esta nocién neo-Chichegloffiana era poco
a atractiva elocubracién, la otra incursién de
posibilidades de la construccién urbanistica
»rma de lo que se podria llamar “megaestruc-

prog; , the SI pursued twe slightly different
agendas, both of which arose out of vanguard

i i

rses in p ar al
The first, born of the attempt o avoid any sort of
urban “fixily,” is a vision of the city in permanent
temporal and physical transformation, a sort of
di bolism that ip in very
general terms the “Walking City” project
developed by Ron Herron and Brian Harrey of
Archigram in 1963. Based on the largely
unexamined assumption that a city conceived in
its entirety as one massive process of drift would
as such provide the ideal environment for the
dérive, the S! imagined a nomadic metrepolis

idico”. De forma paralela al trabajo desarro-
; afios mds tarde por el arquitecto holandés
\braken, a quien Reyner Banham describe como
‘misivo” de los teéricos megaestructurales,
» una nocién r

tural, quec

B

s estructuras de soporte que admitian en su

din a inual and active process of
construction and decay:

‘We are thus able 10 envisage making use of the
climatic conditions in which two major architectural
civilizations arose —in Cambodia and in southwest
Mexico- in order to construct moving cities

in the jungle.

The new neighborhoods of such a city could be

reaci6n de entornos individuales. Superando
ente el conflicto entre planificacién y espon-
entre lo que es grande y lo que es pequefio y
ermanente y lo transitorio, las nuevas tecno-
la construccién desarrolladas a finales de los
a principios de los 60 parecfan hacer posible,
era vez, esa mezcla de estructuracién y fluidez
ria de caracterizar los laberintos modernos de
riva-arquitectura. Debord cita con entusiasmo
cripcién de un nuevo edificio de Nueva York,
55, el cual muestra los primeros signos de
a interior, con una construccién modular que
mite que un apartamento sea espectacular-
mnte transformado mediante tabiques méviles,
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ingl, ds the west (which
would be gradually reclaimed as one goes along) while
to the same extent the east would be abandoned to the

g h of tropical thereby ing on

its own layers of gradual transition between the
modern city and wild nature. This city, pursued by the
forest, would offer not only:
The unsurpassable zone of dérive that would take
shape behind it; it would also be a marriage with
nature more audacious than the atiempts by Frank
Lioyd Wright. Furthermore, it would have the
advantage of a misc en scéne of passing time over 2
social space to ion. ™
‘While this neo-Chtchegloffian vision r ined
little more than an Ithough i
thought experiment“, the SI's other foray into
the possibility of actual urbanist construction
took the form of what one could call a ‘ludic
megastructuralism’. Along lines articulated only
a few years later by the Dutch architect Nicholas

etc. Con la llegada de tales mega-espacios con
infraestructuras abiertas que actuarfan de esce-
narios para una vida creativa y némada, puede com-
prenderse porque — tal como explica Debord en un
ensayo retrospectivo de 1974 (no sin cierta auto-iro-
nia) — la IS no sélo querfa construir, sino que queria
construir ciudades:

Se sabe que, al principio, los si istas querian ir como

Habraken, who is described by Reyner Banham
as the most “permissive” of the megastructural
theorists41, the SI embraced that version of
megastructure which provided huge support
structures as frameworks within which
individuals could create their own environmenis.

iminimo ciudades, ¢f ambi decuado para el desplegar Himitad
de nuevas pasiones. Pero, naturalmente, eso no era ficil y, por lo
tanto, nos vimos obligados 3 hacer mucho mis. As/, en el transcurso

delos i bi de ser abandonados di

proy parciales y p i sin ser utilizadas un nimero
iderable de facultades, igual que sucede —y de qué
manera todavia mds absoluta y lamentable— con centenares de millo-

nes de contempordneos *
Aunque los situacionistas, en opinién de Debord, no tuvie-
ron tiempo de construir porque, sencillamente, tuvieron
que dedicar sus energias a cambiar el mundo en vez de

cambiar sélo el paisaje urbano, hubo, al menos, una ten-
tativa temprana, si bien rdpidamente abortada, de desa-
rrollar las caracteristicas técnicas, estructurales y socio-
politicas de un entorno urbano concebido por fa IS: el
proyecto New Babylon del arquitecto y situacionista holan-

dés Constant Nieuwenhuys®.
Fue en Amsterdam, en 1959, donde Constant y los arqui-
tectos holandeses A. Alberts, Armando, y Har Oude-
jans fundaron la Oficina de Urbanismo Unitario (Bureau
d'Urbanisme Unitaire), como primer paso hacia la rea-
lizacién final del programa del urbanismo unitario. Hasta
que fueron expulsados a finales de 1960 y Attila Kotdny
asumié en Bruselas el control del despacho, este colec-
tivo traté de traducir las exploraciones de los Letristas
sobre la deriva y la psicogeografia en un programa de
investigacién basado en la consecucién de alguin tipo
de construccién prictica. Una de las primeras tareas
del colectivo fue la de redefinir la propia nocién de
arquitecto, el cual ya no serd solamente el cons-
tructor de formas, sino el constructor de ambien-

tes completos.
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S ly resolving the conflict between design
and spontaneity, between the large and the
small, and the per and the tr i the
new construction technologies being developed
in the late 50’s and early 60's seemed to make
possible for the first time this combination of
structuration and fluidity that wouild have to
characterize the modern labyrinths of a dérive-
architecture. Debord cites enthusiastically the
description of a new building in New York in
1955 that manifests the first signs of interior
dérive, its modular construction being such that
an apartment can be dramatically transformed by
means of movable walls, etc. With the advent of
such mega-spaces with open infra-structures as
mere stages for extensive, creative nomadic
living, one can understand why, as Debord puts it
in a retrospective essay of 1974 (not without a
certain self-irony) the SI not only wanted to
build, they wanted to build cities:

It is known that initially the Situationists wanted at the
very least to build cities, the environment suitable to
the d deploy of new p But of
course this was not casy and so we found ourselves
forced to do much more. And during the entire course
of events various partial proj had to be abandoned
and a good of our 1 ies were no
employed, as is the case - but how much more
absolutely and sadly - for hundreds of millions of our
contemporarics. *

Although the Situationists, according to Deberd,
simply did not have the time to build because
they had to devole their energies to changing the
world instead of merely the cityscape, there was
at least one early attempt, albeit quickly aborted,
to actually work out the technical, structural and
socio-political contours of a built SI urban
environment: the “New Babylon” project of the
Dutch archil and si ionist C

Nieuwenhuys. *




[--] De esta forma, pues, la arquitectura participard en una acti-
vidad mis global y de mayor envergadura y, sl fin y al cabo, det
mismo modo que las demis artes contemporiness, desapa-
recerd en beneficio de esta actividad unitaria™ «
- que eso podria significar en la practica nos lo indica
conjunto de dibujos y maquetas creados por Cons-
t, y que son representativos de lo que se podria
>minar -y de hecho é| denominaba - una arqui-
ira situacionista. En un ensayo programético ilus-
titulado “Una ciudad diferente para una vida dife-
', Constant sitda su proyecto para una “Nueva Ba-
a" en el contexto de una crisis del espacio urbano:
indes poligonos de viviendas se le parecen enor-
mbas de cemento, las calles han degenerado hasta
tirse en carreteras, el ocio ha sido comercializado
aturalizado por el turismo, las relaciones sociales
hecho casi imposibles y, sobre todo, la actividad
pricticamente no existe.
e necesaria una arquitectura que responda a las
; condiciones provocadas por la progresiva eman-
-n del trabajo que nos ofrece la tecnologfa moderna:
0 ludens ya no estaré atado a un lugar de trabajo,
1e errard libremente al azar, creando y cambiando
fio ambiente en una especie de juego artistico ince-
1ente experi do*. El interés de Cc por

como caracteristica de una cultura postindustrial
5ién compartido por la obra de otros arquitecto:

1t was in Amsterdam en 1959 that Constant and
the Dulch architects A. Alberts, Armando, and
Har Oudejans, opened the Office of Unitary
Urbanism (Bureau d’Urbanisme Unitaire) as the
first step towards the eventual realization of the
program of unitary urbanism. Until they were
expelled in late 1960 and the bureau taken over
by Attila Kotényi in Brussels, this collective
atiempted to translate the Lettrist explorations of
dérive and psychogeography into a research
program governed by the imperative of some sort
of practical construction. One of the first tasks

of the collective was to r ine and redefi
the very notion of the architect who will no
longer be the builder of forms alone, but rather

the builder of pl bi
[--] All architecture will thus take part in a more
and more all-i activity and in the

end, architecture, like the other contemporary arts,
will disappear in favor of this unitary activity.”*
What this might mean in concrete terms is
revealed in the series of drawings and models
produced by Constant of what one might call
-and he certainly did call — a situationist

=structurales contemporéneos, desde Yona Fried-
a Archigram - exige un espacio igualmente inde-

nado, dindmico y flexible, una estructura propicia
rmadismo segun las lineas que Constant ya habia
rezado a investigar en 1956 en una maqueta de un
1pamento para gitanos, permanente pero al mismo
npo fluido, en Alba (ltalia). En lugar de una ciudad
rde con enormes rascacielos aistados entre exten-
ones de espacios cubiertos de césped que redu-
‘en la interaccién social, Constant insiste en la maxi-
ma densidad, “una ciudad cubierta donde el tra-

zado de calles y los edificios aislados ha sido sus-
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arcth e. In a progr ic, illustrated essay
entitled “A different City for a Different Life,”*
Ci 1 his project for a “New Babylon”

in the context of a crisis of urban space:

major housing projects strike him as mass
cement graves, streets have degenerated into
highways, leisure has been commercialized and
denatured by tourism, social relations have

b almost i ible and, above all, ludic
activity is virtually non-existent. What is needed
is an archi e that will respond to the new
conditions created by man’s progressive
liberation from labor through medern
technology: the new homo ludens will no longer
be bound to a site of work but will roam freely,
creating and changing his envir as a form
of continuous lived artistic play. * Constant’s

concern with leisure as the hoped-for principle
feature of a post-industrial culture

- also manifest in the work of other
conlemporary megastructural architects from

tituido por una construccién espacial continua y
elevada que incorpora tanto estructuras residen-
ciales como espacios publicos (y que se puede modi-
ficar para distintos propésitos segun las necesida-

des del momento).” <
La megaestructura de high-tech de Constant, una sec-
cién de la cual, lamada la “zona amarilla”, fue presen-
tada en el cuarto nimero de la revista de la IS, en junio
de 1960 4, utilizaba gigantescas estructuras espacia-
les cuyos elementos diagonales y tensionales se deben,
segtin Banham, a fas innovaciones estructurales del pabe-
Wén francés de la Exposicion de Bruselas del 58, obra del
ingeniero francés René Sarger.# Concebida como una
“construccién continua sobre pilares, o bien como un sis-
tema extenso de construcciones con espacios colgantes
para dormir, divertirse, etc., asi como lugares para la pro-
duccién y la distribucién, mientras el suelo quedarfa libre
para el tréfico y las reuniones publicas” *, New Babylon
habfa de utilizar los Gltimos materiales ultraligeros y alta-
mente aislantes con el objeto de producir una estructura
ligera y espaciada, que tendria un 100 % de espacio cons-
truido y un 200 % de espacio libre (suelo y terrazas), en
lugar de la proporci6n tradicional de 80% contra el 20%.
Las terrazas al aire libre, a las que se podria acceder por
escaleras y ascensores, cubrirfan toda la ciudad y se emple-
arfan para hacer deporte, como aeropuertos, helipuer-
tos, jardines, etc. Ei control artificial de los distintos nive-
les, divididos en espacios contiguos e intercomunica-
bles, posibilitarfa una variacién infinita de ambientes
y, en consecuencia, fomentaria ostensiblemente Ia deriva.
Los ambientes serfan transformados periédicamente
por artitugios técnicos controlados por equipos espe-
cializados de creadores de ambientes, o (en palabras

de Constant) “situacionistas profesionales”.
Todo el trifico funcional serfa relegado a un nivel infe-
rior o superior, eliminando la cafle en beneficio de
un numerosisimo conjunto de espacios diversosy
facilmente atravesables.

M4s que a la aspiracién de una casa e las afue-
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Yona Friedman to Archigram - requires an
equally undetermined, dynamic and flexible
space, a struclure conducive to nomadism along
the lines Constant had already begun to explore
in his 1956 model of a permanent yet highly fluid
camp site for gypsies in Alba, ltaly. Instead of the
green city with huge skyscrapers isolated by
expanses of verdure that reduce social
encounters, Constant insists on the utmost
density, a “covered city where the layout of
streets and separated buildings has been
replaced by a continuous spatial construction
elevated from the ground and incorporating both
housing structures and public spaces (which can
be modified for different purposes according to
the needs of the moment).”

Constant’s high-tech mega-structure, one section
of which entitled the “yellow zone” was
presented in the fourth issue of the IS journal in
June 1960, employed giant space-frames whose
di 1 and tensi are
according to Banham, to the pathbreaking
structural innovations of the French pavilion at
the Brussels Expo ‘58 by the French engineer
René Sarger.* C ived as “a

construction on pillars, or else as an extended
system of different constructions in which there
are suspended spaces for sleeping, for pleasure,
etc, as well as places meant for production and
distribution, leaving the ground free for traffic
and for public meetings,”

New Babylon was to make use of the latest ultra-
light and highly insulating materials in order to
produce a lightweight and widely spaced out
structure which would have 100% built space
and 200% free space (ground and terraces)

as compared to the traditional 80%/20% ratio.
The open air terraces, accessible by means of
stairs and elevators, would cover the entire city
and would be used for sports, airports, heliports,
gardening, etc. The artificial control of the
various floors, divided into spaces next to and
communicating with each other, would permit an

1 el indehted

infinite variation of ambiances and would
thereby ostensibly promote the dérive.




todeada de parques, esta ciudad estaria mds
de un proyecto neofuturista de mejora y supe-

. de la naturaleza a través de la tecnologia:

. construcciones tan imagi fap

uistar la naturaleza y someter a nuestra voluntad el clima,

«acién y os sonidos de bos diferentes espacios. [...] Las ciu-
f

1turas que pi una diversidad de sensa-
in precedentes, en medio de esta atmésfera, y el uso cre-
las dici iales dard lugar a insos-

is de pasar el tiempo.>

finicion funcional y el intento de muitiplicar
Jad del espacio para todo tipo de actividades
ididas por el usuario, en su dependencia los
ofesionales para llevar a cabo las reconfigu-
»aciales, y, principalmente, en el interés expli-
tenciacién al méximo del placer como motivo
-, New Babylon se asemeja notablemente al
zoncebido en 1964 por Cedric Price para joan
* Mientras ambos proyectos definen la tem-
las micro-estructuras dependientes del esque-
tructural como sumamente efimera (més cer-
escala temporal a un dia o a un pasatiempo a
e los metabolistas japoneses, cuyas sub-uni-
1 cambiar al ritmo de una generacién humana),
spectos el Fun Palace era incluso mas radical
ecto de Constant, al posibilitar la movilidad
o de las paredes sino también del suelo y de
itos del techo, y al limitar explicitamente la
ie la estructura de soporte a un maximo de
Aungue finalmente el Fun Palace no fue cons-
detalle con el que fue desarroliado este pro-
olucionario —antes de ser abandonado en el
omento por motivos financieros relativamente
- parece confirmar ia creencia de Constant de
a megaestructura situacionista similar era
o urgente desde una perspectiva filoséfica,
ambién, en cierto modo, realmente factible:
-que el proyecto que acabamos de esbozar a grandes rasgos
e el riesgo de ser rechazado considerdndolo como un suefio

1asi0s0, insistimos en que es realizable desde el punto de
+técnico, en que es deseable desde un punto de vista humano
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The environments would be changed regularly
by means of (echmical devices supervised by
specialized 1eams of enviranment creators or, in

Constant’s words, “profe I situati

Al funetional raffic would be refegated to a
lower or higher tevel, eliminating the street in
favor of a huge number of very different spaces
traversable in many ways. Instead of the
suburban fantasy of living in a park, Lhis is closer
10 a neo-fulurist improvement and surpassing of
nature through technology:

in such huge constructions we envisage the possibility
of ing nalure and t0 our will the
climate, the lighting and the sounds in these different

spaces. |...] The Tuture cilies thal we envisage will offer

an unprecedenled variability of sensations in this
sphere, and unforescen games will become possible

gh the i i ploy of the material

conditions.™

In its refusal to impose function and its attempt
to multiply the variability of the space for ludic
user-deflined exploits of all sorts, in its

1at structural

dependence upon pr
technicians to carry out the spatial
reconfigurations, and above all in its explicit
commitment 1o the maximizalion of pleasure as
its organizing imperative, New Babylon is
remarkably similar o the Fun Palace developed
by Cedric Price for Joan Littlewood in 1964.*
And while both projects envision the temporality
of the micro-structures within their
megaslructural frames as radically transient
(closer to the temporal scale of a day or a game)
compared to the Japanese metabolists (whose
sub-units were conceived as changing at the rate
of a human generation), in some respects the
Fun Palace was even more radical than Coustant,
aliowing not only the walls but aiso the Noor and
roof elements to be fully movable, while also
explicitly limiting the lifespan of the supporting
framework structure to a maxinum len years.
Although in the end, the Fun Palace was nol
buill, the extent 1o which the visionary project
was developed in all its details ~before it

uftimately was ahandoned for comparatively

Ontwerp voor een Zigeunerkamp Constant, 1958

to de gitanos

Model for a gypsy camp)

Haags Gemeentemuseum. Photo courtesy of the artist
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ue es indispensable desde un punto de vista socisl. La
sfaccién cada vez mayor que domina la humanidad le-
12l extremo en el que todos nos veremos obligados & eje-
ste tipo de proyectos, para los cuales ya di de

dios y que son proyectos que podran contribuir s b con-
i6n de una vida més rica y mis plens.»

ie su atractivo tedrico, este era un proyecto
contradicciones internas que parecfan con-
fracaso desde el principio. En primer lugar,
Jo, fue concebido a una escala que, en caso

realizado, hubiera sido inevitabl te tec-
1n destino politico que se vio confirmado a
»s afios ta cuando la meg; uctura,

1 por la vanguardia que la habfa defendido po-
‘es, se conwirtié en el medio utilizado por el
't politico para potenciar al maximo los bene-
Jos con el desarrollo urbano. Ademds, el acto
-omo recurso para cambiar el mundo se basaba
ca de determinismo arquitecténicofurbanista
uevos que provocarian por ellos mismos nue-
deseo, nuevos tipos de relaciones sociales,
srecta ignorar la materialidad del poder en el
itruido existente. La sociedad del especticulo
plazada, segun afirmaba la seccién més mili-
S, mediante la mera produccién de ambien-
ructurales. C — que dimiti6 de la IS el

960, tras la exclusién de sus colaboradores
A0 — no reconocié que el urbanismo unitario
definitiva - o todavfa no - algo que pudiera
en términos fisicos; de momento sélo podia
un prolegémeno critico de cualquier arqui-
tura de la IS.

ios sucesivos la IS abandoné lo que acabé
snsiderado la quimera de una arquitectura pro-
te situacionista en beneficio del andlisis y cri-
irosos de las contradicciones reales def urba-
» contempordneo.

> trataba, todavia, de construir, sino de enten-
a funcién, la estructura y los efectos de la pla-
cacién urbanistica contemporénea y de los
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banal fi ial r seems to confirm
Constant’s claim that a similar Situationist
megastructure was not only philosophically
urgent but also al some level actually feasible:

‘While the project which we have just sketched in
broad strokes runs the risk of being dismissed as a
fantasy dream, we Insist on the fact that it is realizable
from the technical ive, that it is 4 from
a human perspective, and that it is indispensable from
a social perspective. .

‘The rising ing all of

will get to a point where we will all be forced to
execute these projects for which we already posses the
means, projects which could contribute to the
realization of a richer and more accomplished life.*

Yet, despite its theoretical appeal, this was a
project whose internal contradictions seemed to
doom it from the start. First and foremost, it was
conceived at a scale that, were it to have been
realized, would have been unavoidably
technocratic, a political fate confirmed by the
end of the 1960s when the megastructure,
abandoned by the avant-garde that had
championed it not even a decade earlier, became
the means for the political “Establishment” to
maximize returns on urban development.
Moreover, the very gesture of building as a
means to change the world was premised upon a
politics of archi al/urbanist determinism -
new spaces will in themselves produce new types
of desire, new types of social relations, etc -
that seemed to ignore the materiality of power in
the extant built world. The society of the
spectacle would not be displaced, so the more
militant wing of the Sl insisted, by simply
producing new megastructural environments.
Constant - who resigned from the Sl in the

of 1960 following the lusion of his
collaborators earlier that year - had failed to
recognize that unitary urbanism ultimately was
not - or not yet - something that could be
translated into physical terms; for the time being
it could only be a prolegomenon to any future SI
architecture in the form of a relentlessly critical
project. In the years that followed the SI
decisively abandoned what came to be seen as

espacios urbanos como condicién previa a toda
construccién futura.
Bajo el encabezamiento “La nada del urbanismo y
la nada del espectaculo” puede leerse:
El urbanismo no existe: no es mis que una ideologia en ef sentido
que Marx daba al término. La srquitectura s que existe, igual que
1a Coca-Cola; &5 un prod de ideologia, pero real, que
satisface de una manera falsa una necesidad falsa. Ef urbanismo,

bsta od o b e
rodea a la Co::-Coh mera ideologia u;mht."

O, como dice en otro lugar Raoul Vaneigem: “la vivienda

es el “beba Coca-Cola” del urbanismo. Se substituye la
necesidad de beber por la necesidad de beber Coca-
Cola™. A medida que la IS va prestando progresivamente
atencién al anélisis de la micro-politica y la macro-poli-
tica de la sociedad del especticulo, se hace patente que
el urbanismo desempeiia un papel central en el sistema
de ésta. Eso queda particularmente de manifiesto en los
grandes proyectos residenciales qué se describen y dis-
cuten en fas paginas de fa revista de la |IS:

que

En las ciudades nuevas, esta sociedad i o

the chimera of a properly situationist
architecture in favor of a rigorous analysis and
critique of the real contradictions of
contemporary urbanism.

The task was not yet to build but instead to
understand the function, the structure and the
effects of ary urban ing and
urban spaces as & precondition to any future
construction. Under the heading

“The Nothingness of Urbanism and the

Nethi of the Sp le” one reads:

Urbanism does not exist: it is nothing but an ideclogy
in Marx's sense of the term.
Architecture does really exist, like Coca-Cola;
it Is a production clothed in ideol but real, falsely
satisfying a false need. Urbanism, however, is

to the i display sur
Ceoca-Cola, pure spectacular ideclogy. *

Or, as Raoul Vaneigem puts it elsewhere:
“Habitation is the ‘drink Coca-Cola’ of urbanism.

ye P!

medio que la representa, &l cual revine las condici mis propici:

para su buen funcionamiento, y al mismo tiempo traslada st espacio,
en el lenguaje daro con que se organiza ba vida cotidiana, su princi-

One repl the need to drink with the need to

i

drink Coca-Cola.”* As the Sl turns its attention

pio fund: f de aki ién y ién. Es, por lo tanto, en ese
mismo espacio donde se manifestarin de fa manera mds clara los
aspectos mds nuevos de su crisis.”

La funcién ideolégica de las campaiias de construccién
de viviendas fuera de las ciudades en Francia, y espe-
cialmente en la regi6n de Parfs, a principios de los afios
se-senta, se hace patente con el andlisis de proyectos
similares en todo el mundo tardocapitalista occidental.
La IS, haciendo hincapié en que el urbanismo es tan

increasingly to an analysis of the micro- and
macropolitics of the society of the spectacle,
urbanism is revealed to play a central role in its
regime. This is particularly manifest in the
various large-scale housing projects which are
depicted and discussed in the pages of

the SI journal:

in the new cities this society constructs the terrain
which represents it precisely, which brings together
the conditions most conducive to its proper

sélo una rama d dida de la criminologia, consi-
dera que Brasilia es un ejemplo perfecto de cémo la
arquitectura funcional constituye la materializacion
de una visién mundial burocrética.”
Los situacionistas censuran al urbanismo por lo
que ellos denominan chantaje de la utilidad: del
mismo modo que la televisién se legitima a s(

misma insistiendo en que la informacién y la
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and which simultaneously translates into
space, into the clear language of the organization of
daily life, jis fund principle of ali

and coercion.

It is therefore in that very space that the newest
aspects of its crisis will manifest themselves with the

greatest clarity. *

The ideological function of the suburbanisation
campaigns launched in France, and especially
around Paris, in the early 1960’s is revealed
through the analysis of similar projects
throughout the world of late western capitalism.

1 1

ing that urbanism is just a d branch
of criminology, the SI points to Brasilia as a




raccién son necesarias, el urbanismo capita-
obstaculiza la critica insistiendo en la necesi-
ie vivienda. En ambos casos, los situacionis-
Jisten en que la informacién/distraccién y el
vivienda no estdn hechos para la gente, sino

tabalidad

la: “El urbanismo, en su gl se con-

1 archi e is

perfect of how fi
the materialization of a bureaucratic world
view.¥ The Situationists fault urbanism for what
they called its blackmail of utility: just as

mismo como el émbito de propaganda-publi
una sociedad, es decir, la organizacién de la
i6n en algo en lo que es imposible participar”.#
a similar, la organizacién del trafico controla
e hecho, el aislamiento estructurado de todo
Por este motivo constituye el problema cen-
anismo de las ciudades modernas.
d del 6vil privado absorbe las g
nibles para los encuentros, “puesto que, en rea-
10 reside en una ciudad en el grado en el que
poder; se vive en algtin lugar de la jerarqufa™. ®
obra critica de la IS en relacién a las cuestio-
:nismo representa una parte esencial del and-
-e de la l6gica del especticulo: “la totafidad del
> que trata de integrar a la poblacién se mani-
en la organizaci6n de las ciudades como en
-d permanente de informacién™.*
1texto, el urbanismo unitario se convierte en

¢ dela ipulacién de las ciudad
bitantes, una critica definida por todo el aba-
siones de la vida cotidiana. “Critica ¢ "
quif, el establ de lugares d d

abo una vida experimental, en fos que la gente
»ara estructurar sus propias vidas en zonas ade-
:nte equipadas para tales fines. Dado que el
no unitario no serd y no puede ser alcanzado
transformacién revolucionaria de la vida coti-
n la que, entonces, todos adoptarén, enrique-
1 Hlevaran a cabo esta condicién, en un marco
solucionario el urbanismo unitario sélo puede
r que el urbanismo se someta a sus promesas
zlicidad, y, ten base a esto, coordinar fas denun-
s — no las construcciones - cientfficas y artis-
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levision 1 itself by insisting on the
need for information and amusement, capitalist
urbanism precludes criticism by insisting on the
need for shelter. Yet in both cases they insist that
the infor ion/: and the of
habitation are not made for the people, but
against them: “Urban planning in its entirety
understands itself as the field of propaganda-
publicity of a society, that is, the organization of
participation in hing which it is impossible
to participate in.” * Similarly, the organization of
traffic controls what is eﬂ‘ecﬁvély the structured
isolation of everyone -~ which is why it is the
central problem in the urban planning of modern
cities. The mobility of the private car absorbs the
energies previously available for encounters,
“since, in fact, one does not inhabit a city as
much as one inhabits power; one lives
somewhere in the hierarchy.* Thus the SI
critical work on questions of urbanism is an
integral part of their analysis of the logic of the
spectacle: “The totality of the spectacle which
tends to integrate the population manifests itself
just as much in the organization of cities as in
the form of a permanent network of
information.”*®
In this unitary urbanism b a
living critique of the manipulation of cities and
their inhabitants, a critique informed by the full
range of the tensions of daily life. “Living
critique” here means the establishment of sites
for an experimental life where people will come
together to structure their own lives in areas
suitably equipped for such ends. Since unitary
urbanism will not and can not be realized
without a revolutionary transformation of daily
life in which, then, everyone will appropriate,
enrich, accomplish that very conditioning, in a
pre-revolutionary setting unitary urbanism can
but hold urbanism to its promise of happiness,
and with this in mind, coordinate both artistic

Gele sector Constant. 1958
[Sector amarillo. Yellow sector)
Haags Gemeentemuseum
Photo courtesy of the artist
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s de las condiciones de existencia dominan-
Jn ejemplo tipico del polémico urbanismo uni-
de denuncia es el trabajo anénimo titulado
wolitica de la hibernacién”, aparecido en fa re-
+1a IS en 1962.% En este andlisis sintom4tico
:sién catastréfica de la Guerra Frfa, donde se
- el conflicto termo-nuclear como la traduc-
srminos fisico-técnicos del rechazo de fa his-
onsidera que la creaci6n de refugios antiaé-
ropaganda que de éstos se hizo constituye un
absolutamente crucial. Tras un breve repaso
:rdos postnucleares en diversos palses euro-
culo se concentra en los Estados Unidos, don-
1 cantidad de empresas nuevas — como por
‘Peace O'Mind Shelter Company” de Tejas,
‘e Shelter Inc.” de California ~ anuncian a los
es productos para la supervivencia.

.- fundamental de esta industria post-apoca-

or supuesto, el refugio antiaéreo, una eco-
dicién del cielo que reproduce el interior do-
o tierra, duplicando asf el mercado de la “vi-
o “proteccién” esencial es, claro estd, casi
como apunta el texto, la retérica de la pro-
reramente un pretexto para el fraude:
de fos refugios es una medida —, por fo tanto,
refuerzo— para conseguir la docilidad de la
nanipulacién de esta docilidad de la manera
ca a la sociedad dominante”.©
. los refugios antiaéreos constituyen el ejem-
1pactante de la capacidad social para hacer
te trabaje para conseguir “necesidades” arti-
jue son necesidades sin haber sido nunca
"arece, contintia el texto, como si esta cultura
proclamado brutalmente que la existencia
mpuesto es tan vacia y tan falta de esperanza
mejor que uno puede hacer es ahorcarse, y
‘es esta misma sociedad se dedique a hacer
'gocio préspero y lucrativo vendiendo a las
as cuerda de dotaci6n estatal. Por otra parte,
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and scientific denunciations
~not constr of the reigni diti
of existence. Typical of such denunciatory
unitary urbanist polemics is the unsigned text
entitled “Geopolitics of Hibernation” which
appeared in the IS journal in 1962.* In this
symplomatic analysis of the “Doomsday System”
of the Cold War, in which thermo-nuclear
conflict is described as the translation into
physico-technical terms of the refusal of history,
the develop and prop dizing about
bomb-shelters in 1961 is identified as a decisive
turning point. After a quick survey of the post-
nuclear arrangements being made in various
European countries, the article concentrates on
the US where a host of new companies — such as
the “Peace O’Mind Shelter Company” in Texas
and the “Fox Hole Shelter Inc.” in California -
are providing the consumers with much-touted
survival commodities. The centerpiece of this
post-apocalyptic industry is of course the bomb
helter, an ic godsend that requires one
to reproduce the domestic interior once again
underground- effectively doubling the “housing”
market. As substantive “protection”
it is, of course, almost useless, but, as the text
points out, the rhetoric of protection is merely a
pretext of this racket: “The true use of the
helters is as a ement -and thereby also
as a reinforcement— of people’s docility, and the
manipulation of that docility in a direction which
is favorable lo the dominant society.”® Indeed,
the bomb shelters are the most dramatic
example of a social capacity to make people
work for highly artificial “needs” that are needs
without ever having been desires. It is, the text
insists, as if this culture has brutally proclaimed
that the existence it has imposed is so emply and
without hope that the best thing to do is lo hang
oneself, and then that same society does a
heaithy and profitable business selling
government issue cord to the masses. Moreover,
according 1o a logic of the supplement curiously
log 1o the psych Iytic topography
which ascribes potentially revelatory value to

segin una légica del complemento curiosamente
parecida a la topografia psicoanalitica que atribuye
un valor potencialmente revelador a lo que se en-
cuentra “bajo la superficie” de la conciencia, los refu-
gios antiaéreos subterrdneos dejan af descubierto la
naturaleza de la vivienda colectiva de Ia supetrficie:
La nueva vivienda que se estd desarrollando en forma de “urba-
nizacién” no es, en realidad, diferente de la arquitectura de los
refugios antiadreos. Esta es meramente una versidn inferior de
fa primera, aunque esti h tack {~]Laomga-
nizacién de s superficie, con su aspecto de po d

R . g

that which lies “below the surface” of
consciousness, the underground bomb shelters
expose the stakes of the mass housing “above™.

The new habitation that fs taking shape in the form of
the “housing developments” is not really different from
the architecture of the {bomb] shelters. The latter is
merely an inferior version of the former, aithough they
are closely related. [...] The concentration-camp-style

<ién, es b fase normal de una sociedad en d Hlo cuyo histo-

of the surface is the normal state of &

rial sub su d Hogico. La enfer-

ping society whose subterranean résumé

medad del refugio revela muy bien la estructura de la salud.

Aquello que realmente proteg;
insiste la invectiva, es el poder de los Haussmanianos del
siglo XX. En este sentido, son como algunas ciudades que
funcionan mediante el aislamiento, la fortificacién yla
reduccidn de los gastos: Vaneigem menciona la “zona mili-
tar” albanesa de Tirana (una 4rea totalmente separada de

fLoi. i
los refug éreos,

p its hological excess. The latter sickness
is better at revealing the structure of that heaith. ®

What bomb shelters really shelter, so the polemic
insists, is the power of the 20th century
Haussmannians. In this regard they are like a
number of cities which function through
isolation, fortification and retrenchment:
Vaneigem lists the Albanian “military zone”
Tirana (an area, entirely cut off from the city and

la ciudad y protegida por los militares, que albergaba a los
lideres del pafs, el edificio del comité central y escuelas,
tiendas y lugares de diversién de esta colectividad privi-
legiada y autérquica), una versién de Tirana denominada
Rocher Noir, construida por los franceses en medio del cam-
po, en Argelia, y, obviamente, Brasilia.
La humanizacién de los proyectos de viviendss es una mistif
<ién tan ridicula como la humnindéndehnernnudeu,ylo
es por las mismas razones.
Losmﬁngiosdanalaameumdegum(ymakgwraensq
una dimensién humana en el sentido en que es definido & hom-
bre en ol capitali derno: su deber como idor,

pr d by the military, which housed the
country’s leaders, the central committee
building, and the schools, stores and
amusements of this privileged, autarchic
community), a version of Tirana called Rocher
Noir built by the French in the middle of the
countryside in Algeria, and, of course, Brasilia.
The h ization of the housing projects is a
mystification that is just as ridiculous as the
humanization of atomic war, and for the same reasons.
The shelters give to the menace of war (oot war itself)
& human dimension in the sense in which man is

defl in modern

Veneigem formula la cuestién de la forma mis sucinta:

Si los nazis hubi ido a los urbani: p
neos, hubi sfo do los campos d i6n en pro-
yectos de viviendas. {...] El urbanismo es la forma mis desarro-
Hada de la realizacién concreta de una pesadilla,

Considerando a la arquitectura y al paisaje urbano
como lugares de representacién fisica de fa lucha
politica, el urbanismo de Ia IS, en cuanto critica
del urbanismo capitalista, implicé siempre una
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his duty as a consumer. %
Vaneigem formulates the point most succinctly:

if the nazis had known the contemporary urbanists,
they would have med the camps
into housing proj -] Urb is the most fully
developed form of the concrete realization of a
nightmare. ®

Focused on architecture and the urban landscape
as sites and physical embodiments of political
struggle, SI urbanism as a critique of capitalist
urbanism thus always already implied an
overcoming of the society of the spectacle that
they insisted was both the condition of possibility
of italist arch e/urb and also what
those hegemonic structures serve to reproduce.




peracién de la sociedad del especticulo, que
al mismo tiempo la condicién para la existen-
‘e una arquitectura/urbanismo capitalista y tam-
lo que estas estructuras hegeménicas repro-
- Asf como la situacién construida y fa psico-
fia de la deriva podian dejar entrever ef aspecto
irfa revestir una economla urbanista alterna-
1 de cuentas la critica constante del urbanismo
ia ser la revolucién urbana, el “edificio” situa-

una arquitectura deconstructiva,
:ido de desmantelamiento de las estructuras

No resulta, por lo tanto, sorprendente, que las
nes de la revista de [a IS que llevan el pie “Cri-
>anismo” representen, respectivamente, un
:do inc los disturbios de agos-
en Watts, y un mapa titulado “Detroit: Ciudad
1e esboza el espacio de la insurreccién de cinco
»7.% Aquf la critica del urbanismo también se
© una preparacién para — y una prictica de -

diada d

cién urbanistica, la psicogeografia como una
para el examen de la contra-hegemonta, una
isponer las posiciones y posibilidades no muy
la del juego de mesa que disefié Debord como
+ estrategia y de dialéctica.

, un examen detallado del territorio explorado
dio psicogeografico del “Continente Contres-
‘la que es, en gran parte, el mismo que el terri-
»arrio ocupado” de la Rive Gauche de Parfs en
968. En vista de esto, el siguiente fragmento
io psicogeogrifico del “Continente” que se
bo en 1956 dice, de forma inesperada y como
Iéptica de la colocacién de barricadas:

-a #6n, en diversas localidades escogidas, de tres

While the constructed situation and the
psychogeography of the dérive could provide
glimpses into what an alternative urbanist
economy might look tike, in the end, the lived
critique of urbanism could onty be urban
revoluti i fonist “building” thus literally a
de-constructive architecture in the sense of a
dismantling of extant structures. And thus il is no
surprise that the two images in the SI journal
which carry the caption “Critique of Urbanism”
are depictions, respectively, of a burning
supermarket from the August 1965 riots in Watts
and of a map entitled “Detroit: City under Siege”
tracing the space of the five-day uprising of
1967." The critique of urbanism is here revealed
as also a preparation for — and practice of —
urbanist insurrection, psychogeography as a

h

r al str ics of
mapping of positions and possibilities not unlike
the board game that Debord developed as an
exercise in strategy and dialectics.*” Indeed, a
careful examination of the terrain explored by
the psychogeographic study of the “Continent
Contrescarpe” reveals that it is largely the same
as the territory of the “occupied quarter” on the
Left Bank of Paris in May ‘68. In this light, the
following passage from the 1956
psychogeographic study of the “Continent”
suddenly reads as a proleptic primer for the
placement of barricades:

Y, &

The mere construction, at various chosen locations, of
three or four adeq hil 1

combined with the closing off of two or three streets by
other edifices, would without doubt suffice to make

y le of a new

1 a4 4 PO

ro con
& de dos o tres calles por otros edificios, serfa suficiente,
da, para hacer de este barrio un ejemplo irvefistable de un
smo nuevo.“

antamiento de barricadas y el establecimiento
ropiacién de una zona libre durante los dis-
vios de mayo del 68 — una reconversién ludica,
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this hood an ir

urbanism. ® !

What is the building of the barricades and the

establishment and holding of a free zone during

the uprisings of May ‘68 -a collective,

p , ludic refashioning of space for

desires at least momentarily liberated from the
y of spe le~ if not the paradigmatic

instance of the constructed situation as defined

in the very first issue of the Is journal:

“a moment of life concretely and deliberately
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ronténea, del espacio para deseos liberados,
enos momentaneamente, de la economia del
:taculo - representa el ejemplo paradigm4-
e la situacién construida tal como se define
| primer numero de la revista de la IS: “un mo-
de la vida construido concreta y deliberada-
‘or la organizacién colectiva de un ambiente
/ de un juego de sensaciones”.

¢éno podria apuntar hacia la posibilidad de una
ra propiamente situacionista?

constructed by the collective organization of a
unitary ambiance and a game of events™?*

As such, might it not point towards the possibility
of a properly situationist architecture? As Debord
seems o confirm in a retrospective, auto-
hagiographic comment published in 1974, even
the prospect of i
cities would in itself not have been enough to

a si ar e

Ny harildi :
Y

-ce confirmar Debord en un ¢ io retros-
uto-hagiogrifico, publicado en 1974, incluso

tiva de construir ciudades situacionistas no |

o suficiente, por sf sola, para constituir una
+ situacionista:
- @ quienes agrada cavilar en vano lo que podria haber sido
ia; asi, por ejemplo: *hubiera sido mejor para a humani-
ta gente no hubiera existido jamis”, se preguntardn durante
iempo por este divertido problema: ¢no se podria haber
1do 2 los situacionistas alrededor de 1960 con unas cuan-
mas recuperativas Kicid bidas, ex decir, per-
Aes dos o tres ciudades, en lugar de arvi
-garlos a derramar sobre ¢} mundo la subversion mis peli-
& nunca haya existido? Pero otros seguramente replicarin
ias hubleran sido idénticas, y que ey
s situacionistas -que nunca, ni siquiera entonces, se han
satisfechos con poco— s6lo se hubiera logrado incrementar
erimientos y exigencias y se hubiera producido ef mismo
3, pero mis ripidamente.™
ria el trazado del importante mapa concep-
necta casi todos los puntos clave de la IS bajo
afia aérea de Paris, en el famoso trabajo breve
ulado “Nuevo Teatro de Operaciones dentro
tura” (71). Aqul, la psicogeografia, la cons-
de situaciones y el desvio de elementos pre-
os nutren, todos ellos, al urbanismo unita-
da lugar a la “arquitectura situacionista”, des-
e la cual no hay ... nada. En otras palabras,
iitectura situacionista es, de una manera efec-
sinénimo de un mundo transformado, una
ura situada més alld del especticulo, la cual

‘Those who love to ponder in vain what history might
have been - of the sort: “it would have been better for
mankind if those peoplc had never existed” - will be
wondering for quite a while about the following
amusing problem: could one not have appeased the
Situationists around 1960 by means of a few lucidly
that is, by giving them
two or three citics to construct instead of pushing
them to the edge and forcing them to unleash into the
world the most dangerous subversion there ever was?
But others will surely retort that the consequences
would bave been the same and that by conceding a
little to the Situationisis - who had even then never
intended to be satisfied with just a little - one would
have only i their and their
demands and would have only arrived even faster at
the same result.

This would certainly explain the layout of that
iniporlanl conceptual map linking almost all the
key SI notions beneath an aerial photograph of
Paris in the famous 1958 tract entitled
“New Theater of Operations within Culture”";
here, psychogeography, the construction of
situations, and the détournement of
prefabricated elements all feed into unitary
urbanism which alone gives rise to “situationist
architecture” after which there is - nothing.
Situationist architecture in other words, is
effectively synonymous with a transformed
world, a culture beyond spectacle which would
both result from and make possible for the [lirst
time a truly unitary urbanism and thus aiso a
ituationist archi e. As implied by the
caption "the dissolution of outmoded ideas goes
hand in hand with the dissolution of outmoded
conditions of existence” a new world demands
the dismantiing of the old one. How else lo read

the repeated images of barricades and street
battles in the later issues of the IS journal?

simultineamente serfa producto y harfa posible

por vez primera un urbanismo auténticamente uni-

tario y, por lo tanto, también una arquitectura situa-
cionista. “La disolucién de ideas pasadas de moda

va acompafiada por la disolucién de condiciones de
existencia pasadas de moda”: un mundo nuevo re-
quiere el desmantelamiento del antiguo, ¢De qué otra
forma podemos leer las repetidas i ig de barri-
cadas y de luchas callejeras en los dltimos niimeros de
la revista de la IS? ¢De qué otra forma podemos leer la
fotografia, alegérica a mas no poder y con el pie “Parfs
no pavimentado”, de una calle de la capital con fa mayor
parte de sus adoquines arrancados, desviados para reve-
lar la famosa “playa” situada debajo, si no como una figura
perteneciente a la arquitectura situacionista de resisten-
cia?” Asl pues, lejos de ser una utopia megaestructural,

la arquitectura situacionista es —-md4s que nada— una visién
de la condicién post-revolucionaria que surgirfa de un urba-
nismo critico e insurreccionista, adiestrado por la inves-
tigacién psicogeografica de la geopolitica generalizada
de la hibernacién. En la medida en que los situacionistas
estaban interesados en la edificacién —y lo estaban, sin
duda- sus visiones megaestructurales fueron, pues, poli-
ticas y sociales antes de ser, en alguna forma, concreta-
mente arquitecténicas.

*Esta deriva por diversos textos letristas y situacionistas que se refieren a
problernas de urbanismo forma parte de un trabajo mis extenso en curso
de elaboracitn, sobre Guy Debord y la Internacional Situacionista. Ha sido
presentada por primera vez, en forma de conferencia, en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Princeton, en noviembre de 1989y, mis
tarde, en 1995, en el Departamento de Teorla e Historia de la Arquitec-
tura ETH, en Zurich. Quiero dar las gracias, principalmente, a mis mayéu-
ticos anfitri en estas dos . Mark Wigley y Kurt Forster, as(
como a Tom McDonough por haberme animado a volver a emprender, una
vez mis, este proyecto. También debo mi agradecimiento a Tom Keenan,
Laura Kurgan, Keith Sanborn y George Teyssot, quienes, cada uno a su

manera, me i su lo. asf como
generosos y penetrantes.

8 Y

139

Cartel. Poster, 1958
Col. Libero Andreotti

SITUATIONNISTE

How else to read that most allegorical of

photographs (captioned “Paris Unpaved”) of a

street from the capital city with most of its

cobblestones torn up, detourned to reveal the

famous “beach” beneath, if not as a figure for a
ituationist archi e of resi P

Far from a megastructural utopia then,

arcl

e is —if anything- a vision
of a post-revolutionary condition that would
grow out of a critical, insurrectionist urbanism
schooled by psychogeographic research into the
generalized geopolitics of hibernation. To the
extent that the situationists were interested in
building —and they undoubtedly were- their
megastructural visions were thus political and
social before they were in any sense concretely
architectural.

*This dérive through various Lettrist and Situationist texts
concerned with questions of urbanism is part of a longer
work in progress on Guy Debord and the Situationist
Internati It was first pi as a lecture at the
Schoot of Architecture, Princeton University, in November
1989 and then in 1995 at the Department of the Theory
and History of Architecture, ETH Zurich. I would like to
thank above all my maieutic hosts at these two venues,
Mark Wigley and Kurt Forster, as well as Tom
McDonough for having provided the impetus to return to
this project once again. Further thanks are also due Tom
Keenan, Laura Kurgan, Keith Sanborn and Georges
Teyssot who in various ways provided generous and
insigh: i and our




a la 1S en el discurso del arte contempordneo y la teorfa
swridica en los afios 70 y 80, se hizo mis frecuente des-
1 expasicién importante de su trabajo, que empezé en ef
de Paris antes de viajar a {a ICA de Londres y Boston, en
no consecuencia del volumen que la 1CA public en aque-
1do On the passage of a few people through a rather brief
The Situationist Intemational 1957-1972. Elisabeth Suss-
MIT Press/iCA, 1989). Tras la legitimacion que supuso
tarea de la IS fue haciéndose con un lugar, cada vez
pciones del arte y del urbani delap como

(1) The invocation of the Sl in the discourse of contemporary
ari and urban theory, largely sporadic in the 70’s and 80s,
became much more frequent following the first major
exhibition of their work which began at the Centre Pompidou
in Paris before travelling o the ICA in London and Boston in
1889, in part also due Lo the volume published on that

by the ICA enliled On the passage of a few people

> ejemplo, en al exposicién que se celebré en 1992 en
ucursal del Whitney Museum y que tuvo por titulo The
The City of Power (Nueva York: Whitney Museurn of Ame-
ionde la IS inicié, de hecho, su discurso

through a rather bri¢f moment in time: The Situationist
{International {952-1972. Elisabeth Sussman, Ed. (Boston: MIT
Press/ICA, 1989). in the wake of the legitimation which that
catalogue represented, the work of the S1 was increasingly

temente, en la obra de Thomas Crow The Rise of the Six-
1 European At in the Era of Dissent {(Nueva York: Abrams,
alidad, como los urbanistas fueron los primeros en pres-
critica a la IS ~véase, por ejemplo, el ensayo de M.
situationism”™ (Planning Outlook 17: 27-39)— el compro-
con fos problemas situacionistas continta siendo de lo
este sentido es caracterfstico el proyecto Atol, en Ljubl-
un proyecto de cartografia urbana que utilizé receptores.
de posnaonamento gbbal) para hacer un seguimiento a
5 d i psicogeogrifi y luego cztalogé y
oS fi L a una ubi WWW

a place in of post-war art and urbanism, as
manifest for example in the 1992 exhibit at the now defunct
downtown branch of the Whitney Museum entitled The Power
@f the City /7 The City of Power (New York: Whiltney Museum of
American Art, 1982), in which the Si effectively provided the
framing discourse, or most recently, in Thomas Crow’s The
Rise of the Sixties: American and European Art in the Era of
Dissent (New York: Abrams, 1996): 51fI. Indeed, just as
urbanists were among the first to pay critical attention to the
51 -see for example, MJ. Thomas’s 1975 essay “Urhan
Situationism” (Planning Outiook 17:27-59)- their engagement
with Situationist issues continues to be among the most
today. Typical in this regard is Project Atol in

s-/atol/ucog/) La publicacién donde se explicaba ef pro-
cuments-Writings-Rules of Engagement (Ljubljana, 1996},
ada innegable con la IS, gran parte de la cual se puede
cho de que reimprime cinco textos situacionistas sobre
1iés y esloveno). Supe de este proyecto por Laura Kurgan,
:a que trabaja en Nueva York, cuya obra sobre cartografia
n nurmérica incorpora muchos de los puntos de vista que
f. Laura Kurgan y Xavier Costa, Eds., You are Here: Archi-
ation Flows (Barcelona: MACBA, 1995).

‘Rapport sur la construction des situations et sur les con-
sation et de I'action de la tendence situationniste interna-
» explica una nota de la contracubierta de este panfleto

\te fue p do en 1957 a los miembros de fa Inter-
del Movimi: para una Bauh: ginaria y de la
eogréfica de Londres como “base de di ién con

Ljubljana (Stovenia), an urban mapping project which used

GPS (global i system) for real-ti
tracking of psydlogeogaphw ‘wanderings, and then
the

dataon a WWW site (hitp//lois.kud-fp.si/atol/ucog/). The
publication describing the project, entitled Documents-
Writings-Rules of Engagernent (Ljubljana 1996), confirms the
obvious debt to the SI, not least by reprinting (in English and
) five i1 texts on I was alerted to
this project by Laura Kurgan, a New York-based cyber-
architect whose own work on GPS mapping and digital display
engages many of the issues raised by the S; of. Laura Kurgan
and Xavier Costa, Eds., You are Here: Architecture and
information Flows (Barcelona: MACBA, 1995).
(2) G.-E. Debord, “Rapport sur la construction des situations
et sur les conditions de Porganisation et de I'action de la

3 y documento para su propaganda y no serd, bajo nin-
esto a la venta”. Fue reproducido Integramente. en edi-

s a8 i in a note
on the back cover of the 20-page pamphlet, it was presented in
1957 to the members of the Lettrist International, of the

folieto Sur e passage de quelques 4 travers une

1 de temps: & propos de I
Jitions du Centre Pompidou, 1989}, publicado con motivo
el mismo titulo.

‘ra también rei la indi: ble y extensa colec-

for an 'y B and of the London
1 P Society as a *basis for discussion within
these and as a for their pr

and shall under no circumstances be made available for sale.”
it was reproduced in its entirety in facsimile within the

bdsicos editada por Gérard Berreby con el thulo de Docu-
sndation de Mintemationale Situationniste 1948-1957 (Parfs:

5): 607-619, y es de aqui de donde extraemos las citas,
>at mg’és como “Report on the Construction of Situa-

Sur lc passage de quelques personnes 6 travers une
assez courte uniié de temps: & propos de Ulnternationale
Situationniste 1957-1972 (Paris: Editions du Cenire Pompidou,

1989), on the ion of the i with the
same title. The text is also reprinted in the indispensable and
of primary edited by Gérard

I Situationist Tendency's Conditions of O
1" en Ken Knabb, Ed. y trad., Situationist Inumauonal
1y: Bureau of Public Secrets, 1981; segunda ed, 1989):

Berreby as Documents relatifs & la fondation de
Ulnternationale Situationniste 1948-1957 (Paris: Editions Allia,
1983): 607-619, from which it will be cited. Excerpis are
transiated as “Repm on the ‘Conatruction of Situations and on
the s C ions of
Organization and Action™ in Ken Knabb, Ed. and trans.,
Situationist International Anthology (Berkeley: Bureau of
Public Secrets, 1981; second ed. 1889): 17-25. Citation: Berreby,

17-25. Cita: Berreby, Documents: 609; Knabb, 1S Anthology: 17.

(3) Debord, “Rapport sur la construction des situations” en: Berreby, Docu-
ments: 610; pasaje no inciuido en Knabb, IS Anthology.

{4) Debord, “Rapport sur la construction des situations” en: Berreby, Docu-
ments: 615; pasaje no incluido en Knabb, 1S Anthology.

{5) Debord, “Rapport sur la construction des situations” en: Berreby, Docy-
ments: 613; pasaje no mdundo en Knabb, IS Anthology.

{6) i imoj, “L'urb 4 la fin des années 50, IS 3
{diciembre |959). 12; traducido al inglés por Thomas Y. Levin como “Uni-
tary Urbanism at the End of the 19505 (EI Urbanismo Unitario a finales de
los afios 50) en: Sussman, On the Passage: 144.

{7) Segiin la IS, la expresién “urbanismo unitario” fue “descubierta” en
1953 y utilizada por primera vez en un breve tratado de finales del 1956, dis-
tribuido en Turin por situacionistas italianos; su titulo era “Manifestate a
favor dell'Urbanesimo Unitario™ {reimpreso en Mirelta Bandini, L'estetico
il politico: Da Cobra oif'Intemazionale situazionista, 19481957 [Roma: Offi-
cina Edizione, 1977): 275) Cf. “Lurbanisme unitaire 4 13 fin des années 50"
11; “Unitary Urbanism at the End of the 1950s™ 143).

(8) Debord, “Rapport sur la construction des situations” en: Berreby, Docu-
ments: 616; Knabb, IS Anthology: 22-23.

(9) "Lurbanisme unitaire 3 la fin des années 50™12; “Unitary Urbanism at
the End of the 19505™: 144.

(v0) Debord, “Rapport sur la construction des situations” en: Berreby,

Documents: 609; Knabb, IS Anthology: 17. Unless atherwise

noted, this and subsequent translations are my own.

(3) Debord, “Rapport sur |a construction des situations”™ in:

Berreby, Documenis: 610; passage not inctuded in Knabb,

IS Anthology.

(4) Debord, “Rapport sur la construction des situations” in:

Berreby, Dacuments: 615; passage nol included in Knabb,

1S Anthology.

(5) Debord, “Rapport sur la construction des situations” in:

Berreby, Documents: 613; passage not included in Knabb,

1S Anthology.

(6) lunsigned), “L’'urbanisme unitaire & la fin des années 50,

1S 3 (December 1959):12; translated by Thomas Y. Levin as

“Unitary Urbanism at the End of the 1850s* in: Sussman, On

the passage: 144.

(7) According to the S, the term “unitary urbanism” was

"dumvemd" in 1953 and first employed in late 1956 in a tract,
by itatian in Turin, entitled

“Manifestate a favore del’'Urbanesimo Unitario® (reprinted in

Mirella Bandini, L'estetico il politico: Da Cobra

all'Internazionale situazionisia, 1948-1957 [Rome: Officina

Edizione, 1977]:275) Cf.. “L'urbanisme unitaire 2 la fin des

D : 616; Knabb, IS Anthology: 23. années 50°:11; “Unitary Urbanism at the End of the

() ibid. 195087:145.

(12) Ibid. (8) Debord, “Rapport sur la construction des situations” in:
{13) Gilles tvain, “Formulaire pouf un ufbamsme nouveau” 1S 1 (junio 1958): | Berreby, Dy 6106; Knabb, IS 22-23.

15-20; reimpreso en ionniste 1956-69 (A darm: Van | (9) “L isme unitaire & la fin des années 50" 12; “Unitary

Gennep, 1972/Paris. Editions Champ Libre, 1975) y en Berreby, Documents:
259-261. Traducido al inglés como “Formulary for a New Urbanism” en:
Knabb, IS Anthology: 1-4, puede consultarse, junto a un niimero conside-
rable de otros textos de la 1S, basicos y secundarios, en inglés y en francés,
enuna i bicacién de trama d da Archivo S Archive:
http:/fwww.nothingness.org./SI/.

{14) tvain, “Formulaire pour un urbanisme nouveau®; 18-1g. A la luz de la
invocacién positiva que hace ivain de la catedral —anatema dirigido a los
letristas mas combativos, como Debord— apenas sorprende que fuera uno
de los primeros en ser excluidos del L1, el afio 1954, por “mitomanfa,
delirio interp , falta de conciencia revols ia”. La primera de
una larga serie de listas de excomuniones fue publicada con ef titulo de
“Ala porte” en Potlmdl 2 (29 de junio de 19;4), un semanario del L que

Urbanism at the End of the 1950s™: 144,
{10) Debord, “Rapport sur la construction des situations” in:
Berreby, D 616; Knabb, IS Anthol
(11) Ibid.
(12) Ibvid.
(13) Gilles Ivain, “Formulaire pour un urbanisme nouveau”
st (.lune 1958): 15-20; reprinted in fnternationale

1958-69 (; Van Gennep, 1972/Paris:
Editions Champ Libre, 1975) and in Berreby, Documents: 259-
261. Translated into English as “Formulary for a New
U in: Knabb, IS 1-4 and i along
with a wide range of other SI texts -both primary and
secondary and in French and in English translation— at an
interesting website calied the SI Archive:
http://www.nothingness.org/SU/.
(14) Ivain, “Formulaire pour un urbanisme nouveau™: 18-19.
In light of Ivain’s positive invocation here of the cathedral
to the more militant Lettrists such as Debord-

se con una introduccién de Debord,
en Potlatch 19;4-1957 (Paris: Editions Gérard Lebovici, 1985) y en Berreby,
Documents: 164. En el anénimo “Project of Rational Imp for the

City of Paris”, publicado en 1955, Debord aboga publicamente por ia des-
truccion total de todos los edificios religiosos de cualquier confesicn, mien-
tras que Gil J. Wolman sugiere que, una vez desprovistos de sus rasgos
religiosos, seanunlmdosporlosmﬂoscomomsdewegoo.wmpm
pone Jacques Fillon, sean dos en casas

a acentuar su atmésfera actual; ¢f. “Projet d'embellissements rationnels
de la ville de Paris,” Potlatch 23 (13 de octubre de 1955); Berreby; Docu-
ments: 227.

(v5) Guy-Ernest Debord, “introd; 4 une critique de 1a géographie
urbaine” Les lévres nues 6 (septiembre 1955): también en Berreby, Docu-
ments: 288; traducido al inglés como “Introduction to 2 Critique of Urban

141

it is hardly surprising that he is -mong the first to be excluded

from the LI in 1954 for deliri
~ lack of revolutienary conscience.” This ﬁrsl of many
i lists is i under the title “A 1a porte”

in Podlatch 2 (June 29, 1954), an LI weekly which is reprinted
i its entirety, with an introduction by Debord, as Potlach 1954-
1957 (Paris: Editions Gérard Lebovici, 1985) and in Berreby,
Documents: 164. In the unsigned “Project of Rational
Improvements for the City of Paris” published in 1955, Debord
goes on record as calling for the complete destruction of all
religious edifices of any denomination, while Gil J. Wolman
suggests that, once denuded of their religious traces, they be
used as playgrounds for children or, as Jacques Fillon
proposes, transformed into haunted houses merely by
accentuating their current atmosphere; cf. “Projet
d’embellissements rationnels de la ville de Paris,” Potlaich 23
{October 13, 1955); Berreby, Documents: 227.

(15) Guy-Ernest Debord, *Introduction a une critique de la




‘0 Knabb, IS Anthology: 6-7.

de esta forma, ya se puede detectar aqui el sentido en que la
‘n servia como medio para inspeccionar un paisaje urbana
»s estratégicos de tipo utdpico y militarista (barricadas, lineas
1)

st Debord, “Théorie de la dérive,” Les Ryres nues 9 (noviem-
0; Berreby, Documents: 312-316; citas 312-

weante texto, traducido al inglés como “Theory of the Derive”
Anthology: 50-54, fue también reimpreso en 1S 2 (diciembre
winque sin las dos descripciones de deriva que aparecieron
ues como apéndices y en una traduccin inglesa de Thomas
+ “Two Accounts of the Dérive” en: Sussman,

£ 135-139.

fica Debord: *{...] en su contacto con los centros de posibi-
ficados constituidos por las grandes ciudades transforma-
istria, el cardcter urbano primario de la deriva se pond:

géographie urbaine” Les lévres nues 6 (September 1955): also
in Berreby, D 288; as oa
Critique of Urban Geography™ in Knabb, /S Anthology: 8-7.
(16) Defined in this manner, one can already detect here the
sense in which the dérive also served as a means to reconnoitre
an urban landscape for strategic purposes of both a utopian and
 militaristic sort (barricades, lines of defense, elc).

(17) Guy-Ernest Debord, “Théorie de ia dérive,” Les levres
nues 9 (November 1956): 6-10; Berreby, Documents: 512-518;
citations 312-313. This important text, transiated as

“Thery of the Dérive” in Knabb, IS Anithology: 50-54, was also
reprinted in IS 2 (December 1958): 19-23, albeit without the
two dérive accounts which appeared in Les lévres nues as

2 s precisa 2 la frase de Marx. “Los hombres no ven a su
<Osa que sus propias caras, todo les habla de eflos mismos.
sté animado.” (Debord, “Théorie de la Dérive” en Berreby,
13; Knabb, IS Anthology: 51). Debord opina que es posible
adeﬁvaensoﬁwio.pemquemuhméspmduﬂivohacedo
1rupos de 2-3 personas de ideas afines (0. como méximo, de
. ya que |2 yuxtaposicién de las disti p per-

lusi mis “objetivas”. La duracién de este tipo de
es generalmente de un dia, definido de una manera laxa
salo entre dos perfodos de suefio. Las condiciones climati-
santes, salvo en caso de Huvias fuertes y prolongad: que

and which app: in an English translation by
‘Thomas Y. Levin as “Two Accounts of the Dérive” in: Sussman,
On the passage: 135-139.
(18) As Debord puts it: “[...} in its contact with the centers of

and of by the large cities
transformed by industry, the primarily urban character of the
dérive corresponds more precisely to Marx’s phrase: ‘Men see
nothing around themselves which is not their own face,
everything speaks to them of themselves. Their very landscape
is animated.” (Debord, “Théorie de la Dérive™ in: Berreby,
Dacuments: 513; Knabb, IS Anthology: 51). According to
Debord, it is possible to underiake a dérive by oneself, hut
more ive to do 80 in small groups of 2-3 like-minded

leriva sea pricticamente imposible. £} territorio especial de
L vago, tnj delimitado por los limites de la

People (4-5 people at the most), since the juxtapesition of the
various responses would allow for a more “objective”

s suburbios, y generalmente se la divide en dos
“armiento personal”, que implica el uso estratégico pero no
taxis {*conduzca 20 minutos hacia el este”), y aquelios que
:Ate peatones y, como tales, constituyen ¢l dmbito del urba-
‘ogréfico (a pesar de este curioso esencialismo pedestre, la
ral no ludita en su relacién con la tecnologla). La minima
<ial puede ser tan pequefia como un barrio, una isla, e induso,
1, {a deriva estitica que pasa todo un dia sin dejar una esta-
2mo por ejemplo fa Gare Lazare (Ia IS cambiaba sistemati-
tas d naci que inclulan i figi como
raint”).
st Debord, “Introduction 3 une critique de la géographie
/res nues 6 (septiembre 1955): 13, también en Berreby, Docir-
ducido al inglés como “Introduction to a Critique of Urban
Knabb, IS Anthology: 6-7.
1 City (1957), que tiene unos gréficos que adoman fas por-
vntlmlogydekmbbyhcovmbimdeOnhpmsogcde
produce en el frontispicio de una discusién de mapas situa-
10 deuda que ef colectivo situacionista tenfa con a obra del
Chombart de Lauwe por Thomas F. McDonough, “Situa-
Dctober 67 (invierno 1994): 59-77. La gran {6ox74 cm) Guide
+¢ de Paris de Debord (Copenhague: Permid & R
uce, en un formato bastante reducido pero en color 2 Sites
isional Utopias | Lusitania #7 (Nueva York: Lusitania Press,
hogeography of Venice, de Rurnney, publicado primero por
vista del Royal College of Art de Londres, se encuentra reim-
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The duration of these il is
one day, loesely defined as the interval between two periods of
sleep. Climatic i are -~with the of

extended rain showers which make a dérive virtually
impossible. The spatial terrain of the dérive is equally vague,
cicumscribed only by the limit of the city and its suburbs, and
being generally divided into two economies: that of “personal
displacement” which involves the strategic but non-
teleological use of taxis (“drive twenty minutes east”) and
those that are strictly pedestrian and, as such, are the province
of psychogeographical urbanism (despite this curious

i ism the SI was not Luddite in its

1o tech ). The i spatial i

can be as small as a neighborhood, an island or even, Debord
suggests, the slatic dérive that spends an entire day without
leaving a train station such as the Gare Lazare (the §1

al} g relig

terms such as “Saint™).

(19) Guy-E Debord, *I  une eritique de la
géographie urbaine” Les levres nues 6 (September 1955): 13,
also in Berreby, 290; “K to
a Critique of Urban Geography” in Knabb, IS Anthology: 6-7.
(20) The Naked City (1957), whose graphics adorn the covers
of Knabb’s IS Anthology and the back cover of Sussman's On
the passage, is rep: as the to a di i

of § maps and in their debt 10 the work of
the social geographer Chombart de Lauwe by Thomas F.
McDonough, “Situationist Space,” October 67 (Winter 1994);
58-77. Debord’s large (60x74cmm) Guide psychogéographique
de Paris (C Permild & R , 1957) is
reproduced in a rather reduced format but in color in Sites &
Stations: Provisional Utopias / Lusitania #7 (New York:
Lusitania Press, 1996): 192. Rumney’s Psychogeography of
Venice, first published in Ark #24 (1958), the magazine of
London’s Royal College of Art, is reprinted in fwona Biazwick,

presoen lwona Blazwick, Ed., An endless adventure... an endless passion...
an endiess banquet: A Situationist Scrapbook {Londres: VersofIiCA, 1989
45°49, ¥, mis recientemente, aparece en un debate en Crow, The Rise of the
Sixties: 54-55. Rumney, fundad ¥ miembro dnico de la Sociedad Psico-
geogréﬁadeLondres.ﬁnaduidodelalSpocodespuésdesuﬁmdaddn.
{21) Jacques Fillon, “Désc ipti i de Paris (itinéraire pour une
nouvelle agence de voyages)” Les kbres nues 7 (diciembre 1955): 39; reim-
presion en facsimil (Parls: Editions Plasma, 1978) y en Beberry, Documents:
300. El breve manifiesto de l2 deriva que Fillon escribié con Debord con el
titulo “Résumé 1954” (Potlatch 14 {noviembre 1954}, reimpreso en Beberry,
Docurments: 188) se encuentra traducido al inglés como “New Gamest*
("Nuevos juegos!”) {y curiosamente no se menciona a Debord como co-
autor) en: Ulrich Conrads, Programs and Manifestos on 20th-century Archi-
tecture {Cambridge, Mass.: MIT Press, 1975). 155.

{22) “Pasition du Continent Contrescarpe (Monographie établie parle

Ed., An endless adventure... an endicss passion... an endiess
banquet: A situationisi Scrapbook [london: Verso/ICA, 1989}
45-49 and, more recently, one panel appears in Crow, The HRise
of the Sixties: 34-55. Rumney, the founder and sole member of
the London Psychogeographic Sdciety, was excluded from the
SI not long after its founding.

{21) Jacques Filion, “Déscription raisonnée de Paris

Ttii pour une agence de voyages)” Les lévres
nues 7 (December 1955): 39; facsimile reprint (Paris: Editions
Piasma, 1978) and in Berreby, Documents: 500. The short
dérive manifesto which Fillon penned with Debord under the
title “Résumé 1954” (Potlatch 14 [November 1954]; reprinted in
Berreby, Documents: 188) is translated as “New games!™

Groupe de Recherche psych phique de I'tr ionale lettriste) curiously with i ~ o
it et g S | Gt S S e
de investigacion Psi ficade la ) onal Lettrist”) Les bwes nues | (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1975): 155.

9 (noviembre 1956): 38- {22) “Position du C C pe (& i

40; reimpreso en Berreby, Documents: 324-326; cita, 326. £tablie par le Groupe de Recherche psychogéographique de
(23) “Projet d’embellissements rationnels™ en: Berreby, Do 22y, ) 1L i ! )" [“Position of the Contrescarpe

{24) Abdethafid Khatib, “Essai de descripti ych fique des Halles,” : inent (A Me ph establi by the Psych i
1S 2 (diciembre 1958): 1397; cita, 17. Como la *ii igacién®” de Khatib ? (v ovem:: ';:5:;“;;_‘0, ::(::mﬁ: n.[?‘lxl‘” w';‘: s
se incipal enla fe de Les Halfes, y 326; citation, 526, " Pt i iments: 32

en septiembre de 1958 habia en Paris, a las 21:30, un toque de queda
paabsmneaﬁicanos.sussaﬁdaspskngeog—&ﬁqsprwocamnqueﬁnﬂ
repetidamente arvestado, coa que fe obligd a abandonar su proyecto.

(23) “Projet d’embellisscmnents rationnels” in: Berreby,
Documents: 227.
(24) Abdelhand Khatib, “Essai de description

En una nota editorial que sigue a su texto, estas ci ias fueron expli-
cadas en detalle y citadas como evidencia adicional del cardcter esencial-
mente politico.de la psicogeografia.

Se invitaba a los lectores a que ayud. a proseguir el proyecto enviand.
susmspustzsaunaseriedelﬁpreglm:smdesuﬂp«iuﬁamm
Halles —de hecho un manual de instrucciones para la prictica de la psi-
cogeografia - a Khatib y al despacho de la 1S,

(25) bid.

(26) en “Die Welt als Labyrinth” 1S 4 {junio 1960): 57, se encuentran deta-
lles del proyecto de 1a IS, induyendo esbozos precisos del laberinto pro-
puestoy una descripcién de las negociaciones con el museo.

{27) Guy-Ernest Debord ¥ Gil G. Wolman, “Mode d'emploi du détourne-
mun"Lnl&vnmS(nuyotg;S):z;Beneby.DommmMﬁdn
al inglés como “Methods of Detoumenent”, en Knabb, 1S Anthology. g.
(28) Debord y Wolman, *~Mode d'emploi du détournement” en Berreby,
Documents: 307; Knabb, 1S Anthology: 13.

(29) [anénimo} *1a frontidre situationni " 15 5 (diciembre 1960): g. Se
puede tener una nocién de 1a especificidad del desvio de la arquitectura
situacionista compardndolo con Ia apropiacién colectiva de esta estrate-

des Halles,” IS 2 (December 1958):
13-17; citation, 17. Because Khatib’s “research” was primarily
concerned with the atmosphere of Les Halles at night and, as
of September 1958 there was a 9:30pm curfew for North
Africans in Paris, his ! outings led

to his arrest, forcing him to give up the project. In an editorial
note following his text these circumslances were detailed and
cited as further evid of the i political ch.

of psychogeography. Readers were invited to help continue the
project by sending their response 10 a set of 16 questions about
their i of Les Halles —effecti an i

manual for the practice of psychogeography- to Khatib at the
S1 bureau.

(25) Ibid.

(26) Details of the St project, including detailed drawings jor
the proposed labyrinth and an account of the negotiations with
the museum, are provided in *Die Welt als Labyrinth™ /S 4
(dune 1960): 5-7.

(27) Guy-Ernest Debord and Gif G. Wolman, “Mode d’emploi
du détournement™ Les levres nues 8 {May 1956): 2; Berreby,
Documents: 502; transiated as “Methods of Détournement” in

814, documentada copiosamente en Sherban Ca ino, Re/Arch

Ofd Buildings /New Uses (Nueva York: Abbeville Press, 1985).

(30) Las Mémoires de Debord (Copenhague: Permild & Roseng . 1959;
reimpresidnenfacstnﬁlconumbmveimoduodoudeDebwd.Paﬁs:;ﬂw

Knabb, IS Anth 9

(28) Debord and Wotman, “Mode d'emploi du détournement™
in Berreby, Documents: 307; Knabb, IS Anthology: 13.

(29) [unsi ] “La fronti ituati " 1S 5 (D

1860): 9. One can get a sense of the specificity of Situationist

Jacques Pauvert, 1993) consideran a Asger Jom resp ble de las estruc-

by comparing it to the corporate

turds que soportan peso, y en Fin de Copenhagen, Asger jom (Copenh. g

Permild & Rosengreen, 1957; reimpresién en facsimil, Parfs: Editions Allia,
1985 y en Berreby, Documents: 5§53-592) atribuye a Debord la condicién
de “asesor especialista en desvio”. Aunque aquf no podemos explorar el
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pp ion of this strategy documented sumpluously in
Sherban C: R it > Old Buildings/ Uses
{(New York: Abbeville Press, 1989)
(30) Debord’s Mémoires (Copenh, Permild & R

1959; facsimile reprint with a short forward by Debord, Paris:
Jean-Jacques Pauvert, 1995) lists Asger Jorn as responsible for
the “load-bearing structures” and Asger lorn’s Fin de
Copenhague (C: Permild & Rosengreen, 1957;
facsimile reprint Paris: Editions Allia, 1985 and in Berreby,
Documents: (553-592) credits Debord as “consultant for

R T p—




\fondo urbanista de estos dos textos, es interesante obser-
1o anénimo publicado en The Architectural Review, ¢l collage
a'y de detritus que hay en el segundo texto es una “ducha
que emprende una sitira de una *gemiitlich Europa en
-nhague nativo del autor en particular, y Le Corbusier de
ariedad de elernentos textuales que hay en este libro, hacer
“recuerda la propaganda de Ville Radieuse; y Copenhag
. s6lo por ser el escenario de aburrimientos ancestrales,
o ¢ hecho de ser una “ciudad bien planificada”. Roberto
jue esta resefia, incluida en la reimpresién facsimil de Edi-
.do escrita efectivamente por Jorn (véase Ohrt, Phantom
burgo: Edition Nautilus, 199]: 129, nota 35).
1cia det urbanismo en 1a obra de Debord en ese medio tan
 como es el cine —¢por qué, qué es la experiencia del cine
.n de significado cinemdtico sino una geografia de fa psi-
a sutil de manera gréifi diante (2 eleccién

détournement.” While the important urbanist subtext in these
iwo hooks cannot be explored here, it is interesting to note
that in an text in The i
Review, the latter collage of action-painting and magazine
detritus is called an “urbanistic cold douche™ which
a satire of itlich Europe in general, the
author's native Copenhagen in particular, and Le Corbusier in
passing.” The wide variely of textual elements in the book, 50
the review notes, “all recall the propaganda for la Ville
Radieuse; and Copenhagen is satirized not only as the seat of
ancestral boredoms, and in other standard terms, but also for
being a ‘well-planned city.” This review, included in the
Editions Allia facsimile reprin, is described by Reberto Ohrt as
having been effectively ghost-written by Jorn (see Ohni,

: Eine ichte der Situationistis
und der Kunst || Edition

bterrdneo de Parfs para las cubi del vol que
ones de sus primeras seis pelfculas (Guy Debord, Oeuwres
iques Complétes 1952-1978 [Parls. Editions Champ Libre,
iento mis detallado de la obra ci fica de
ni estudio “Dismantling the Spectacle: The Cinema of Guy
ssman, On the passage: 72-123, esp. 87-89.
Nolman, “"Mode d'emploi du détoumement” en Berreby,
%; Knabb, IS Anthology: 13.
wuchos libros acerca de este notable edificio, véase jean-Pie-
ais ideal du facteur Cheval (Parfs: Editions du Moniteur, 1981)
smpain, Le facteur Cheval, piéton de Hauterives (Valence: Le
e libre, 1988). Resulta sugerente que tanto Debord como
= fotografiaran ante este lugar migico: la fotografia de Bre-
2 en su Les vases communicants (Parfs: Gallimard, 1955): 163,
de Debord, cuyo pie rezz *afld donde ¢l suefio se convierte
4 en el archivo de Asger jorn, en Sitkebord, Dinamarca.
t Debord, “Exercice de psychogéographie” Polatch 2 (29 de
Berreby, Documents: 164. El primero de a lista es Piranesi,
Hla porque es "psicogeogréfico en el dominio de las escate-
'tos nimeros después, el “injustificable Palais Idéal” vuelve
> como [a “primera ifestacion de una arquil de
despl L [dépay ), “su utilizack il det
:rando que no sirve otro objetivo que al de perderse a uno
rafia pasién que motiv esta construccién barroca compa-
- Hlevé a Ludwig 11 de Baviera a construir ef delirante castilio
stein. (cf. [anénimo], “Prochaine plante” Potlatch 4 13 de

Nautilus, 1990): 128, note 35).

(31) The importance of urbanism in Debord’s work in that
most psychogeographic medium which is the cinema —for what
else is the experience of cinema and the consiruction of

i i ing but a of the psyche?- is already
hinted at iconographically by the choice of a subway map of
Paris for the front and back covers of the volume containing
the scenarios of his first six films (Guy Debord, Oeuvres
Cinématographiques Complétes 1952-1978 {Paris: Editions
Champ Libre, 1978]). For a more detailed treatment of
Debord’s work as a filmmaker, see my study “Dismantling the
Spectacle: The Cinema of Guy Debord” in: Sussman, On the
passage: T2-123, esp. 87-89.

(32) Debord and Wolman, “Mode d’emploi du détournement™
in Berreby, Documents: 307; Knabb, IS Anthaology: 13.

(33) Among the many books on this remarkable edifice, see
Jean-Pierve Jouvé, Le palais ideal du focteur Cheval (Paris:
Editions du Moniteur, 1981) and Claude Boncompain,

Le facteur Cheval, piéion de Hauterives (Valence: Le Bouguin-
Peuple libre, 1988). Indicatively, both Debord and André
Breton had themselves photographed in fromt of this magical
site: the image of Breton can be found in his Les vases

Debord in front of the Palais 1déal, complete with a caption
that reads “where the dream becomes reality,” is in the Asger
Jorn archive in Silkeborg, Denmark.

(34) Guy-Ernest Debord, “Exercice de la psychogéegraphie”
Potlatch 2 (June 29, 1954); Berreby, Documents: 164. The first

communicants (Paris: Gallimard, 1955): 163, while the photo of .

eimpreso en Berreby, Documents 168). entry in the list is Piranese who is listed as being

Constant, “La déclaration d'A dam.” IS 2 (diciembre | “P hic in the domain of stairs.” A few issues later,

\ducido al inglés c “Situationist Deﬁni(ion‘s" en Con- the “unjustifiable Palais Idéal” is again singled out as “the first
nifestos: i of an i of i

and Ma - 161-162. » its militant of détournement

Zonstant, “La déclaration d'Amsterdam”: 32; traduzco aquf
gida de la tesis final, tal como aparece publicada en “Correc-

described as serving no other purpose bul to lose oneself, and
the strange passion that motivated its barogue construction
p: to that which led Ludwig il of Bavaria to build his

option des onze points d'A dam” en IS 3 (diciemb

cto es descrito en un suplemento ilustrado al texto de 1959
Urbanism at the End of the 1950s", titulado “Emplacement
on 3 usage situationniste,” IS 3 (diciembre 1959): 13
Théorie de la Dérive” en Berreby, Documents: 316; el subra-

delirious castle in {cf. Proch
plandte” Potlatch 4 [July 15, 1954], reprinted in Berreby,
Documents 168).

(33) Debord and Constant, “La déclaration d’Amsterdam,”
152 1958): 31-32; as ioni:
Definitions™ in Conrads, Programs and Manifestos: 181-162.
(36) Debord and Constant, “La déclaration d’Amsterdam™ 32;
1 here translate the modified version of the final thesis as

p in the “Ci pour | jon des onze points
d’Amsterdam” in /S 3 (December 1959): 27-28.

(37) This project is described in an ilfustrated sidcbar to the

yado es mio. Este pasaje, extraido del iitimo parrafo del texto cuando éste
fue publicado por vez primera en 1956 en Les lévres nues, no figura, cosa
bastante significativa, cuando el ensayo fue reimpreso en IS 2 en diciem-
bre de 1958 y, por o tanto, también falta en la traduccién que se encuen-
tra en Knabb, IS Anthology. 54.

1950 text on “Unitary Urbaniam at the End of the 1950s™
entitted pour une maison A usage

(39} “Lurbanisme unitaire A la fin des années 50™:12; “Unitary Urb

at the End of the 19505™: 144.

(40) Aflos después, todavia encontramos invocaciones de aquella
vision de la ciudad situacionista; por ejemplo en la prediccion de Uwe Lau-
sen segun la cual “Uegard un dia en el que tendremos el tipo de encuen-
tros que deb tener, y descubri toda suerte de en

situationniste,” IS 3 (December 1058): 13.

(38) Debord, “Théorie de la Dérive” in: Berreby, Documents:
316; my emphasis. This passage from the concluding
paragraph of the test when first published in 1956 in Les livres
nues is dropped, interestingly enough, when the essay is

una ciudad nueva formada por junglas estepas y laberintos de una nueva
naturaleza” (Uwe Lausen, “Répetition et nouveauté dans la situation cons-
tuite,” fenero 1963: 58).

“l)anuBanhamMe@nﬂnMthanmemofﬂnkaa:(m
dres: Thames y Hudson, 1976): 9. La posicién teérica de Habraken queda
explicada detalladamente en su estudio de 1961 De dragers en de mensen,

pri in 1S 2in D 1858 and is thus also missing
from the in Knabb, IS Anthol. 54.
(39) “L'urbanisme unitaive & la fin des années 507; 12;
“Unitary Urbanism at the End of the 1950s"; 144.
(40) One still comes across invocations of this vision of the
situationist city years later, for example in Uwe Lausen’s 1965
prediction that "One day, we will have the type of encounters
which we oughit to have, and we will discover all sorts of

traducido al inglés por V. Valkenburg como Supports: An Altemative to Mass

Housing (Nueva York: Praeger, 1972)..
{42) G.-E. Debord, “De I'architecture sauvage [1972]" en: Le fardin &'Albi-
sola (Turin: Edizioni d'Arte Fratelli Pozzo, 1974); reimpreso en Debord, Tex-
tes rares: 19571970 (Paris: n.p., 1981): 47-48; traducido al inglés por Tho-
mas Y. Levin como “On Wild Acchitecture” en Sussman, On the passage:
174175,
{43) Las maquetas y planos de Constant para este proyecto, expuestos en
la sucursal de fa Galerfa Van de Loo en Essen (Alemania), a principios de
1960, fueron publicados en 1963 en forma de un libro de hojas sueltas que
tenia 10 fitografias y un texto de Simon Vinkenoog titulado New~Babylon
(Amsterdam: Gallery le Canard). La primera muestra “completa” de los
“paisajes urbanos imaginarios” fue exhibida mads tarde, a finales de
1964, en ef Museum Haus Lange, de Krefeld, y documentada en un caté-
logo titulado New Babylor: Imagindre Standiandschafien. Véase, sobre Cons-
tant, H. van Haaren, Constant. Trad. Max Schuchart {Amsterdam: ).M. Mer-
tenhoff, 1966), y, mis recientemente, Ed Ball, “Case Study: New Babylon,”
Sites and Stations: 194-199).
MCDnshM.“Rappoﬂiﬂaugln‘dehmnf&emdeMuan,’lS; (diciem-
bre 1959): 26-27. Véase también A Albests, Armando, Constant, Har Oude-
jans, “Premiére proclamation de fa section Hollandaise de I'S.,” IS 3 (diciem-
bre 1959): 29-30. -
{45) Constant, "Une autre ville pour une autre vie,” IS 3 (diciembre
1959): 37-40
(46) Este fue el argumento que presenté Constant en una influyente
conferencia que pronuncié en la ICA y que publicé con el titulo “New Baby-
fon: An Urbanism of the Future,” Archif Design 34:6 (junio 1964):
304-305. Compdrese también el texto titulado “New Babylon™ en Conrads,
Programs and Manifestos: ). La promesa idflica de estas visiones mega-
estructurales utdpicas ha sido captada de manera elocuente en un pasaje
de “The Return of the Repressed” de Norman O. Brown, publicado en el
diario pro-situ britdnico King Mob Echo #1 (Londres: 1 de abil, 1968):
“Mi utopfa es / un medio ambiente que funcione tan bien / que poda-
mos correr en ¢l todo lo que queramos, como tocos /1 anarquia enun
medio que funcione / el medio ambiente funciona, hace todo el trabajo /
un medio ambiente totalmente automatico / todos los servicios ptiblicos
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NEW BABYLON

Una ciudad némada
A NOMADIC CITY I

Semes las simbales vivientes de un munio sin frenteras, de un munde libre, sin armas,
en el yue cada cual puede viajar sin limjtacienes desde las estepas de Asia central a las
castas atlinticas, desde las altas -eseTs de Africa del Sur a la taiga finlandesa.

Vatda Veivad 111, Presid de la G idad

I de gitanas (4/g Nandelshizd, & dam, 18.05.1863)

WE ARE THE LIVING SYMBOLS OF A WORLD
WITHOUT FRONTIERS, OF A WORLD OF
FREEDOM, FREE OF WEAPONS, WHERE EACH ONE
CAN TRAVEL WITHOUT QONSTRAINTS FROM THE
PLAINS OF CENTRAL ASIA TO THE ATLANTIC
COAST, FROM THE HIGH PLATEAUS OF SOUTH
AFRICA TO THE FINNISH| FORESTS.

VAIDA VOIVOD MIi, PRESIDENF OF THE WORLD
COMMUNITTEE OF GYPSIES (RLGEMEEN HANDELSBLAD,
AMSTERDAM, 18 MAY 1943)




