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SEVERO SARDUY:  LA BÚSQUEDA INCESANTE DEL SIGNIFICADO

INTRODUCCIÓN
Severo Sarduy es quizás uno de los teóricos de la estética latinoamericana, más importante de los últimos tiempos.  Su obra se centra particularmente en resaltar el surgimiento de un nuevo barroco en América Latina, Barroco que resalta las formas y estilos de escritores como Lezama, Carpentier, y el mismo Sarduy.  En torno a esta pretensión, el trabajo de Sarduy enmarca varios ensayos, la mayoría de los cuales se encuentra compilada en “Ensayos Generales Sobre el Barroco”, obra publicada por el Fondo de Cultura de México.

Dentro de los ensayos más significativos y que mejor describen la teoría sarduyana del nuevo barroco, son en su orden:  “Barroco”, “Nueva Inestabilidad” y “La simulación”.  Este trabajo pretende hacer un repaso sobre los postulados básicos en cada uno de estas propuestas, de manera que se resalten los puntos clave en la definición de las nuevas tendencias estéticas de Latinoamérica según este autor.

1 BARROCO

A través de este trabajo Sarduy “trata de leer las formas simbólicas (literatura, pintura, urbanismo), en función de la cosmología de la época”
.  Es decir que se hace un recorrido a través de la historia, relacionando las tendencias estéticas en un momento en particular, con el estudio del cosmos desarrollado alrededor de la misma época.  Para esto Sarduy define varios conceptos que van a ser la columna vertebral de su propuesta.

· Cámara de Eco:  Es un recinto adecuado especialmente para que se puedan realizar estudios acústicos, de modo que se puedan estudiar en detalle los efectos de la reflexión del sonido (mejor conocido como eco).  Sin embargo, es necesario imaginar una cámara de eco de características un poco particulares, y en la cual los fenómenos no ocurren como se pensaría.  En esta cámara especial el eco puede preceder a la voz, es decir que el efecto puede anteceder a la causa.  Esta idea permite a Sarduy la definición de un término en francés (a falta de una palabra en español que se acerque a la definición buscada por Sarduy) y que van a esclarecer las relaciones que se presentan entre estética y cosmología a lo largo de la historia.  Este término es la retombée.
· Retombée:  A través de esta palabra Sarduy designa el fenómeno por el cual la consecuencia de un hecho puede preceder a su causa, o las cosas pueden parecerse a algo que todavía no existe.

Esta retombée se va a encontrar manifiesta en la oposición entre Renacimiento y Barroco, la cual implica la oposición entre un mundo centrado y circular, y un mundo descentrado y elíptico; y la oposición entre el sistema de Copernico y el sistema Kepleriano, que implica a su vez la oposición entre un universo en el que los plantas giran en órbitas perfectamente circulares alrededor del sol y un universo en le que los plantas giran en órbitas elípticas alrededor de dos focos, uno de los cuales es el sol.

Estos dos fenómenos, uno netamente estilístico (oposición renacimiento-barroco) y otro netamente científico, van a estar relacionados a través de una retombée, de manera que cada uno puede ser consecuencia del otro, o presentarse primero que el otro, y viceversa.

Finalmente, la propuesta sarduyana conduce a una nueva oposición entre dos teorías cosmológicas del siglo XX:  el Steady State, y el Big Bang, y sus repercusiones o Retombées en la definición de una nueva inestabilidad redundante en la concepción del nuevo Barroco latinoamericano.

Antes de entrar en materia, y para entender mejor la propuesta de Sarduy en “Barroco”, resulta de gran utilidad realizar un repaso por el desarrollo cosmológico a lo largo de la historia.  Para esto, a continuación se mencionan los aspectos característicos fundamentales de las teorías que han regido a la ciencia desde la Grecia Antigua, hasta nuestros días.

· El sistema de Ptolomeo:  Ptolomeo desarrolló un sistema planetario en el cual el centro era la tierra y alrededor suyo giraban los demás astros.  Esta, por supuesto, es la idea más natural puesto que la tierra siempre parece fija, y son los astros los que aparentemente se mueven.  Este tipo de hipótesis se conoce como Geocéntrica, y se va a mantener por casi 20 siglos, hasta el renacimiento.
Aunque este sistema no tuvo objetores nunca, siempre existió la duda del porqué, el planta Marte no obedecía, como aparentemente lo hacían los demás planetas, un curso regular, sino que se le veía zigzaguear en el cielo.  Esto tendría respuesta más adelante con las propuestas de Kepler.

· Aristarco de Samos:  Es quizás el primer pensador con una visión heliocéntrica del movimiento planetario, es decir que Aristarco concebía que los planetas giraban alrededor del sol, 18 siglos antes de que Copernico aventurara tal teoría.
· Copernico:  Para Copernico la Tierra no se encontraba fija, sino que giraba alrededor del sol, como lo hacían los demás planetas.  Este primer desplazamiento del hombre como centro del Universo, fue rechazado tajantemente por la iglesia católica, quien ya había obligado a Galileo a retractarse por pensar de igual forma.
· Galileo:  Galileo invento el telescopio, y a través de sus observaciones estableció los cálculos que posteriormente serían usados por Kepler como parte de la comprobación de sus teorías.  Galileo descubrió que la luna y los demás planetas no eran tan perfectos como se había creído, pues en vez de mostrar superficies lisas y perfectas, mostraban superficies corruptas por miles de cráteres.
· Kepler:  El sistema concebido por Kepler asumía que el sol era el centro del sistema, pero esto no iba en contra de la iglesia, pues para Kepler el sol era Dios.  Inicialmente Kepler imagino que el sistema de planetas se regía a través de los cinco sólidos perfectos de Platón y trato de acomodar todos los cálculos a esta teoría.  Sin embargo, el descubrimiento de más planetas, gracias a los observaciones avanzadas de Galileo, y el extraño movimiento del planeta Marte, lo hicieron desistir.
Kepler empieza a basarse en las observaciones detalladas que había realizado otro científico llamado Tycho.  Con estas observaciones y tras corroborar que los planetas son materia corrupta, tal y como había visto Galileo, Kepler se aventuró a pensar que si los planetas no eran perfectos, igualmente su órbita no tendría que ser perfecta.  Con esto en mente, Kepler indago en la matemática elíptica, la cual se ajustó perfectamente a las observaciones del planeta Marte.  Gracias a estas comprobaciones, Kepler estableció tres reglas que rigen para todos los planetas, y que revolucionaron la astronomía por varios siglos.

1. Todos los planetas describen órbitas elípticas donde el sol es uno de los focos.
2. Todos los planetas recorren áreas iguales en tiempos igual, por lo cual cuando se acercan al sol parecen ir más rápido.

Según el gráfico, un planeta se demoraría lo mismo en recorrer toda el área A que en recorrer el área B.  Esto quiere decir que tarda el mismo tiempo yendo de 1 a 2 que de 3 a 4, por lo que aparentemente cuando el planeta está más cerca del sol pareciera ir más rápido.

3. Existe una relación por la cual se pude establecer la duración de la translación de un planeta al rededor del sol, de acuerdo con la distancia del mismo al sol.  La siguiente es la relación:

P2=a3
Donde P es la duración del periodo de translación al rededor del sol, y a es la distancia de dicho planeta al sol.

· Newton: Newton desarrolla una ley universal para describir la gravitación de todos los cuerpos, incluyendo los grandes astros.  Según esta ley, la misma fuerza que se expica la caida de una manzana, también explica el funcionamiento del engranaje universal.  La leyes que Newton derivo a partir de estos postulados, serían incuestionables hasta principios del siglo XX.

· Einsten:  En 1905 Albert Einsten publica tres trabajos que solucionaban en parte los problemas que surgián al tratar de aplicar las teorías de Newton a partículas viajando a lata velocidad.  Este tipo de partículas se empezaron a decubrir hacia finales del siglo XIX y las observacines no concordaban con los postulados de Newton.

Dentro de los tres trabajos de Einsten, quizás el más relevante y conocido es la Teoría de la relatividad, y que básicamente plantea que las medidas, pero en especial el tiempo y el espacio, sólo tienen sentido si están medidos dentro de un marco de referencia particular.  Estos desarrollos matemáticos llevarían a Einsten a descubrir que la masa contiene energía y como esto explica el funcionamiento de las estrellas.

Einsten amplio su teoría de la relatividad, a lo que se denominó teoría de la Relatividad General, donde se postulan teorías sobre la gravitación y a través de la cual se pudo comprobar que la luz tenía masa y por tanto era susceptible a los efectos de la gravedad.  Este postulado permite explicar lo que ocurre en un agujero negro, donde la atracción de la gravedad tiende al infinito y ni siquiera la luz puede escapar.  

Para Einsten el Universo corresponde a una esfera fija y delimitada.  Este postulado es el fundamento de la teoría del Seady State, según la cual el universo corresponde  a un espacio fijo y que es opuesta a la teoría de Big Bang, según la cual el universo se originó a raíz de una gran explosión y sigue expandiéndose.

· Dopler:  Este científico descubrió la relación que existe entre las frecuencias de emisión de una fuente que se mueve con respecto a un punto de referencia.  Gracias al descubrimiento de este efecto, es posible probar que las estrellas se están en constante alejamiento, debido a su tendencia en el espectro hacia el rojo.
 Todos los postulados, que fueron realizándose durante diferentes momentos de la historia, tienen retombée en varios aspectos estéticos.  Para aproximarse a una justificación de estos postulados, Sarduy divide en tres partes principales su ensayo “Barroco”

1.1 Cosmología antes del Barroco

Esta cosmología tiene dos etapas principales:  Geocentrismo y Heliocentrismo.

La etapa geocéntrica está basada en la dialéctica Platónica y Aristotélica, según la cual el universo puede ser visto como tres esferas, una de las cuales es la tierra, o lugar de las ideas; una esfera compuesta por el sol, la luna y los demás planetas; y por último la esfera donde se encuentran todos los astros fijos, y que recorren el cielo de Este a Oeste en un movimiento perpetuo.


Este concepto permite entender el modo como se relacionan los objetos con las cosas en la dialéctica griega, y que es ilustrado a través de la fábula de Er, según la cual Er, un héroe de guerra, regresa de la muerte y es capaz de relatar su historia. 


Er va hasta el más allá y es capaz de retornar hasta la tierra a narrar lo que le sucedió, y para esto tiene que superar una experiencia halógena.

Dentro de la dialéctica Aristotélica, existe el objeto y las ideas contaminadas por la realidad que dicho objeto genera.  Pero también existe un lugar donde los objetos pueden tienen significantes que no son contaminados por la experiencia de la realidad.  Este punto da cabida a la palabra.  Finalmente, esta  oposición Objeto-Palabra resulta entonces en  la primera retombée del modelo de esferas concéntricas y geocéntrico que los Griegos suponían valido.


Ptolomeo es quien vuelve matemáticas esta concepción, y plantea el primer modelo cosmológico que se conoce.  Igualmente, Aristarco siglos antes de Aristóteles, plantea un modelo matemático, pero con características Heliocéntricas, que fue descartado porque ser un modelo donde no prevalece la perfección.

Siglos más adelante, Copernico generaría un cambio de centro, postulando al sol como centro del sistema, pero sin alterar el fundamento epsitémico de Platón y Aristóteles.  Esta especie de metonimia generaría su primera retombée, en la separación de los cuerpos del entorno que los rodea, y que surge de la explicación que Copernico da al experimento de la caída libre de los cuerpos, prueba de que la tierra no podía estar en movimiento.  Para Copernico tanto el objeto, como la tierra, hacen parte de un todo, y por tanto el que un objeto caiga en el mismo sitio donde es arrojado, no indica que la tierra esté quieta, sino que el movimiento es autónomo de los cuerpos que lo contienen.

Todo este cambio de conceptualización, desarticulación y geometrización del cosmos tiene retombée en la geometrización de todos los aspectos artísticos de la época y que se puede ver en los estudios del cuerpo humano por parte de Da Vince o la primera cúpula construida con base en cálculos matemáticos.  Igualmente surge la cartografía y se pasa de la ciudad hablada a la ciudad medida.

Casi paralelamente a los postulados de Copernico, Galileo iniciaba sus observaciones del espacio, permitiendo ver la corruptibilidad de la materia, al no encontrarse formas perfectas en las superficies de los astros, pero especialmente en la irregular superficie lunar.  Estos aspectos tendrían retombée directa en la representación del cuadro “Sidereus Nuncius” de Ludovico Cardi.  Galileo no rechaza los postulados Aristotélicos, y aunque sabe falsa la perfección circular de las órbitas que describen los planetas, no se atreve a contradecir en tal medida a la iglesia.  Para Galileo sólo el movimiento que describe un círculo puede ser perfecto, porque permite que el objeto retorne a un mismo punto; los demás movimientos no son posibles para la perfección de los astros.  La idea del círculo perfecto tiene retombée directa en los cuadros de Rafael, en los cuales todos los objetos están concebidos a partir de círculos.

Igualmente que para Galileo el círculo es la línea privilegiada, en retórica sólo le es posible aceptar la metáfora por su relación directa con el significado.  Galileo rechaza la alegoría, porque ésta obscurece el sentido original, es como una perspectiva mal usada, y que implica un punto de vista desplazado.  Este concepto corresponde a una de las formas que Sarduy resalta en el nuevo Barroco latinoamericano y que se denomina anamorfosis.

La propuesta sarduyana no tiene en cuenta la cronología histórica, sino que muestra como se reflejan en el arte ciertos postulados cosmológicos particulares, y como esto puede ocurrir sin antes o después de que dicho postulado sea difundido.  Durante el Manierismo y el barroco aparecieron características como el anamorfismo, o el Trompé l’oeil, que enfatizaron la búsqueda de un realismo extremo y la falta de un referente individual.  Estas características se pueden encontrar también en el nuevo barroco, aunque bajo otras condiciones descritas más adelante.

1.2 xx

1.3 La  Cosmología después del Barroco

1.3.1 Relatividad restringida

Se ha dejado el espacio absoluto, verdadero y matemático de la física newtoniana. En la física relativista se habla ahora de Espacio -Tiempo, que es la recuperación de dos nociones caducas Espacio y Tiempo. Se habla de tiempos locales, espacios variables, condicionados por la situación de quien los mide, sólo una certidumbre impide la dispersión total: la velocidad constante de la luz en el vacío.

En pintura esta relatividad se manifestaría en una continuidad de espacios yuxtapuestos y autónomos, valido cada uno solamente para el personaje que lo centra, sin posible denominador mensurable común.

1.3.2 Relatividad Generalizada

Se descubre una relación matemática y causal entre el contenido material  y la forma espacio-temporal, el espacio no es independiente de los cuerpos que contiene, las propiedades métricas del continente están asociadas al contenido.

El espacio, el tiempo, la materia están indisolublemente ligados y sólo su síntesis, su correlación conserva una realidad física, mientras que cada uno considerado aisladamente cae en la categoría de la simple abstracción.

El mundo no es aprehensible mas que desde mi punto de vista particular, e inconcebible desde un punto de vista totalizante que sería el de nadie.

1.3.3 El Big Bang.

La teoría del big bang sostiene que el universo está en continua expansión y que se originó hace quince billones de años por explosión de la materia inicial. El espectro de las estrellas torna hacia el rojo señal  de que se alejan, si se acercaran tornaría hacia el azul, pero este fenómeno jamás se observa. El universo, pues, se expande, sus cuerpos huyen unos de otros.

En la materia inicial, electrones, neutrones y protones se encuentran apiñonados unos contra otros y a temperaturas de varios millones de grados. Después de la explosión, protones y neutrones se combinan para constituir los nuevos átomos.

De la explosión inicial nos queda un indicio, un rayo fósil extremadamente débil pero constante que no parece proceder de ninguna fuente localizable, es idéntico en todas las direcciones e invariable como si el espacio mismo lo difundiera.

Fue Edwin Powel Hubble, fundador de la astronomía extragalactica moderna, quien dio una base empírica a la teoría de la expansión del universo, al formular en 1928 que el desplazamiento hacia el rojo de los espectros emitidos por las galaxias es proporcional al alejamiento de estas, en otras palabras, el universo conocido está en expansión como lo sostiene la teoría del Big Bang.

1.3.4 El Steady State

Para esta teoría el universo es estable e inmutable, su estado es continuo, también es continuo en él la creación de hidrogeno a partir de la nada, este hidrogeno basta para formar nuevas estrellas y llenar el vacío creado por la fuga de las galaxias. Es un universo sin comienzo ni fin, en equilibrio perpetuo, renovándose constantemente. Los postulados del Steady State van en contra de la ley de la conservación de la materia, según la cual esta no se crea ni se destruye sólo se transforma.

Sarduy no deja pasar el fundamento teológico de la teoría del Big Bang: hay un estado de génesis inicial, metáfora del verbo, un estadio de crecimiento, metáfora de la multiplicación y un apagón apocalíptico final, disolución en el vacío.

Para Sarduy la constitución continua de hidrogeno en la teoría del Steady State estaría formalizada en la obra literaria por una creación continua de materia fonética a partir de la nada.

2 NUEVA INESTABILIDAD

2.1 La desviación de los cuerpos que caen.

Galileo para imponer sus leyes introduce nuevas interpretaciones de los fenómenos naturales, pero al mismo tiempo los disimula de modo que no se note en lo más mínimo el cambio que ha operado.

Galileo retorna al ejemplo aristotélico de la piedra que cae de una torre, pero cambiando la interpretación de los fenómenos. Hay dos tipos de movimientos: uno operante, es decir, perceptible, la caída de la piedra, y otro, inoperante, no perceptible, que es el movimiento global de la torre, la piedra y el observador. Galileo así invierte la relación y desliza lo más claro bajo lo menos aparente. Para llegar a la conclusión de que hay movimientos invisibles para el espectador y se efectúan mezclados con los otros.

2.2 Hacia la unificación

Una pulsión fundamental de la ciencia moderna es la unificación de las fuerzas presentes en la naturaleza. La primera gran unificación la realiza Newton al plantear la gravitación universal: la misma fuerza que imanta una manzana hacia el suelo es la que mantiene a la tierra en  su orbita alrededor del sol.

La segunda gran unificación es la  asimilación del magnetismo a las cargas eléctricas creando la noción de electromagnetismo.

Finalmente Einstein logra unificar dos categorías antes separadas, el espacio y el tiempo, conduciendo así  la imagen del universo hacia un soporte cada vez menos  palpable, hacia una energía pura.

Einstein se preocupó por reunir, en una teoría unitaria de los campos, la gravitación y el campo electromagnético: si la gravitación puede imaginarse como una propiedad del espacio-tiempo, tiene que haber una fuerza similar que corresponda con la carga eléctrica.

Por otra parte, la filosofía y el lenguaje del arte en general cultivaron una fantasía opuesta a la de la ciencia, en lugar de la unificación o totalización, avanzaron bajo el emblema de la diseminación, de la fractura y del corte insalvable.

La divergencia de los dos discursos es sólo aparente. Si bien el propósito de la ciencia es la unificación, su primer intento es la desintegración del mismo. Esto se observa en la escisión o fisión del átomo en partículas cada vez mas pequeñas e hipotéticas. Esta fragmentación se observa también en las formulaciones actuales del psicoanálisis; Lacan concibe un sujeto escindido, dividido, despliega toda una fenomenología de la ausencia, de la falta.

En conclusión, la nostalgia de la unidad que la ciencia necesita para existir, encuentra su propia contradicción en la multiplicidad de cuestionamientos que en sus propio proceso plantea.

2.3 Una maqueta del Universo.

El radio del universo es de entre tres mil a seis mil megaparsec, lo cual corresponde al espacio recorrido por la luz en un tiempo que es igual a la edad del universo, entre diez y veinte billones de años. Para hacernos concebible, visualizable estas distancias inconcebibles, los cosmólogos han realizado maquetas del universo.

Una de las más referenciadas, la de Mezzetti, sostiene que los conglomerados de galaxias lejos de estar distribuidos azar, constituyen las paredes y aristas de una enorme estructura en forma de celda  cuyas paredes centrales aparecen despobladas de galaxias.

La maqueta domestica, hace familiar una imagen del universo, pero no elucida ni despeja sus incógnitas sino que las enmascara.

2.4 Nueva Inestabilidad

Si el barroco histórico se nos hace hoy descifrable, el neobarroco nos remite a imágenes difusas, sin emisor aparente ni destinatario: no sabemos de qué esas obras con su carácter propio de residuo  o de exceso son el emblema confuso ni si de algo lo son.

Si la referencia central del primer barroco fue la astronomía, para el neobarroco lo es la cosmología, con su pulsión de síntesis, sus postulados y procedimientos son como el modelo del saber de una época. La astronomía era un saber sobre el espacio, la cosmología se trata de un saber sobre el tiempo o sobre el espacio-tiempo.

El hombre del barroco sentía deslizarse el mundo, sus creencias basculaban de un universo centrado en la tierra, o de uno centrado en el sol, se pasaba de las orbitas circulares a la deformación de la orbita elíptica (y a su doble retórico la elipsis)

Lo mismo ocurre con el hombre de hoy, a la creencia newtoniana y kantiana de un universo estable, sostenido por fuerzas equilibradas cuyas leyes no son más que el reflejo de una racionalidad por definición inalterable,  se le opone la imagen de un universo en expansión, creado a partir de una explosión, una fuga de galaxias hacia ninguna parte. El hombre de hoy se halla entonces, a la luz de la teoría del big bang en una nueva inestabilidad.

Para Kepler se trataba de buscar una explicación coherente con lo visible, de salvar las apariencias. Ahora para la cosmología se trata de encontrar un nexo con el origen, de como a partir de la aglutinación de materia del origen se llegó al elaborado tapiz cósmico que contemplamos hoy.

Así como la elipse constituye la marca maestra del primer barroco, así mismo la expansión accidentada de la materia fonética y gráfica constituiría la firma del segundo barroco. Una expansión accidentada, la explosión del significante, cuyo principio  se ha perdido y cuya ley es informulable.

3 LA SIMULACIÓN

3.1 xx

3.2 Barroco

Existen cinco postulados que han marcado nuestro siglo y que demarcan el regreso del barroco en nuestro siglo, bajo las características descritas anteriormente, y que  pueden ser sintetizadas como simulación.  Los cinco postulados son los siguientes:

1. Lo expresivo:  La importancia de esta función del lenguaje ha jugado un papel fundamental en nuestro siglo

2. Lo privado:  Existe la propiedad de la producción simbólica

3. Lo individual:  Como parte de la pulsión de la inversión neurótica de la creación

4. Lo neutro:  La economía siempre ha sido capitalista y ha contribuido al proyecto de la modernidad

5. Lo universal:  La represión como constante a lo largo del siglo.

Estos factores permiten definir una tendencia artística repetitiva en el siglo XX, la representación de modelos, que a su vez son una representación de algo.  Esta doble representación que termina mostrando las  huellas de los significados, tiene su retombée en los cuadros de Rubens.

Este nuevo Barroco Latinoamericano integra las formas del barroco anterior, pero sus características son propias y únicas de Latinoamérica, ya que Latinoamérica es un espacio excentrico y abierto consecuencia del desplazamiento y ruina del impero español.

El tratamiento ambiguo que los artistas latinoamericanos dan a la información es una de las características principales de este nuevo Barroco, que además sigue envuelto por las característica del Barroco histórico.  Sin embargo existen diferencias marcadas y que pueden verse a través del concepto de anamorfosis:

	
	Barroco
	Nuevo Barroco

	Anamorfosis
	Hay una codificación de la información, pero no se muestra el artificio a través del cual se codificó.
	Se muestra el artificio:  No se pretende esconder significados.

	
	Actitud realista que se resaltaba a través del claro-obscuro y el agrandamiento.
	El cuadro se presenta a si mismo, como una nueva posición de la realidad.


A pesar de existir claras diferencias con el Barroco histórico, este nuevo barroco no contradice la acción jesuita, e incluso para el teórico Angel Kalemberg, este nuevo Barroco tiene características más manieristas que barrocas propiamente dichas:

· El barroco latinoamericano es de índole organicista, y esta es una característica netamente manierista.

· El manierismo es un estilo artístico de crisis, y Latinoamérica se caracteriza por ser vivir un estado de crisis permanente.

La retombée que vendría a corroborar lo anterior se puede ver en la obra de Botero.  La obra del pintor colombiano representa un simulacro y está cargada del sarcasmo propio, generado a partir de la crisis.  En este nuevo Manierismo,  a diferencia del histórico, sí hay espacio para el sarcasmo.

En resumen se puede decir que en el Neo Barroco hay imitación del doble, pero tachando el modelo original y generando un nuevo icono.  Esta tendencia se puede ver claramente en la escritura, donde se genera al sujeto pero también se deconstruye, se fragmenta.  Siempre hay simulación en le paso del objeto a objeto de arte, y en ese afán de mostrar que se trata de una copia se genera una doble copia.  Sin embargo, no se trata de una simple copia, sino de toda una crítica a través de la incorporación directa de la materia a la obra de arte, de manera que la imagen final no garantiza ser doble de ningún objeto.

Esta generación permanente de significantes, determina la desconfianza permanente frente a la imagen, pues ésta es una metáfora del vacío.
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� En “Entrevista con Severo Sarduy”.  La opinión Cultural.  Buenos Aires.  1975.





