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La Regenta
Presentación
· Damos un salto hacia atrás ( Volvemos al final del siglo XIX, donde algunas de las tensiones vistas en la clase pasada empezaron a tomar forma en la constitución de España como un estado-nación moderno.

· Desde la perspectiva de Benedict Anderson esto se llevó a cabo a partir de homogenización del publico lector ( que se identifica con una colectividad formando una comunidad imaginada( en este proceso la novela realista tiene un papel fundamental.
· El proceso de modernización se funda en la producción y en la acumulación de capital ( lo cual, como vimos en la primera clase, modifica el concepto de espacio público y privado.
· Esta nueva separación empieza a hacer borrosa ciertas divisiones: clases sociales, papel de la mujer, autentico/copia, alta y baja cultura, cuerpo social y cuerpo físico, sano/enfermo y gasto/ ahorro, entre otras ( esto produce gran ansiedad en los escritores de la época que se ven en la encrucijada entre defender la alta cultura o buscar un balance.
· La idea del equilibrio o de la armonía encaja perfectamente con el krausismo, corriente intelectual con la que tienen que ver casi todos los escritores, particularmente Galdós y Alas.
· De todos estos cambios, el que más produce ansiedad es el de la mujer ( La proyección de los miedos sociales y de la falta de armonía se proyecta sobre el cuerpo femenino.
· El adulterio y la prostitución se convierten en metáforas de espacios difusos o que se perciben como contaminados ( en el aspecto legal esto se ve en la creación de contratos sociales de subyugación para la mujer y las clases bajas, que son constantemente asociadas (el matrimonio es un ejemplo).
· Dos manifestaciones contradictorias que vamos a ver en La Regenta y muchas otras novelas de la época ( son los espacios con los que la mujer busca ganar participación: el comercio – tiendas y la caridad.
· Al mismo tiempo el discurso médico en lo referente a las enfermedades nerviosas, como señala Foucault, pasa de asociar estas dolencias con lo orgánico, a una relación con lo sicológico ( una ética del deseo centrada en los sentimientos, en el alma.
· En España todo esto se da en un momento en el que el proyecto de la sociedad liberal burguesa, que inició con la revolución del 68, ha fracasado ya bien establecida la Restauración ( este fracaso significó un desplazamiento hacia lo espiritual.
· Así que en la búsqueda constante de armonía las novelas realistas se debaten en retratar una sociedad en la que parecen haberse confundido los valores fundamentales de la burguesía ( pasando de la fe en la familia al adulterio, de la procreación a la esterilidad ( la clase social y la mujer se ubican en el centro de esta problemática.
· En mi lectura de la Regenta yo veo, entonces, que Alas nos presenta la lucha entre estos dos opuestos en el contexto que acabo de explicar: sociedad liberal (Álvaro Mesía) y religiosidad, valores conservadores y espiritualidad (Fermín de Pas), que se da dentro del espacio complejo y desestabilizante de lo femenino (Ana).  Dos perdedores claros: el romanticismo que muere definitivamente (Víctor Quintanar) y la creatividad-originalidad (Ana se vuelve como las demás mujeres).  ( Sin embargo no se resuelve el conflicto de opuestos y no se alcanza la armonía krausista.
· Por esto quiero llamar la atención, para iniciar la discusión, sobre las diferentes formas en que aparece representado lo femenino en la novela con relación al contexto que acabo de describir y principalmente a dos espacios: creatividad e histeria (fronteras borrosas) ( ejes propuestos por Sinclair y Charnon-Deutche:
· Ana ( Histeria ( fronteras borradas ( negociación entre placer y contención ( identidad (igual o diferente) ( miedo al espacio público ( gótico y romántico ( comunicación no verbal (gestos, miradas) ( melodrama ( sensualidad ( misticismo.
· Obdulia ( Disolución de las barreras entre lo privado y lo publico ( falta de identidad (según Lacan) ( Envidia ( deseo homoerótico (perverso) ( somatización ( hipererotismo.
· Visitación ( Clases social borrosa y desarticulación de la familia ( espacio privado y publico ( inversión monstruosa.
· La marquesa de Vegallana( Falta de originalidad y superficialidad.
· Paula ( fronteras borradas ( hombre-mujer ( inversión monstruosa.
· Fermín de Pas ( fronteras borradas hombre-mujer ( inversión perversa ( manipulación ( incesto.
· Otros temas de importancia:

· Introducción de Galdós ( identidad española, sociedad deteriorada (sin educación para la mujer), naturalismo

· Sobejano propone tres ejes: hogar, iglesia, la tensión amorosa ( inspiración moral ( superioridad de la conciencia.

· Efectos de la modernización (Urbano, fábricas, minas)

· Relación entre Ana y Camila (su institutriz inglesa)
· Krausismo y mujer

· La ausencia de madre

· Los espacios: El casino, el teatro, la casa y el vivero de los marqueses de Vegallana.

· Otros espacios ( la catedral, el claustro, la calle
· Soporte textual (ed. Gonzalo Sobejano)

· Hay tres ejes sobre los que se mueve la novela:

· Consagración al hogar

· A la iglesia

· A la aventura amorosa

· Para Sobejano la novela explora el interior de la mujer, no en abstracto sino inseparable de su ambiente.

· Se busca no sólo lo anterior sino revelar la superioridad de la consciencia ( inspiración moral.

· Mediación externa de Santa Teresa a través de su confesor en la inspiración: necesidad de amar proyectada en el misticismo ( baste mencionar los múltiples ejemplos de imitación de la vida de la santa:

· Cuando niña quería escapar con su hermano espiritual Germán a luchar en contra de los infieles

· Quiere convertir a Víctor a través de la lectura

· En el prólogo de Galdós se habla de un naturalismo adaptado a la esencia española.

· En Ana, según Galdós, se personifican los desvaríos a los que conduce el aburrimiento de una sociedad frívola que no “ha vigorizado el espíritu de la mujer a través de la educación”

· En la primera mirada de Vetusta que hace el Magistral se puede ver la influencia del crecimiento industrial y la marginalización de clases sociales de la progresiva urbanización (111-112) ( La problemática religión – ideas liberales se ve en el reclamo del Magistral de que los obreros escuchan a los anarquistas y no a él (113).

· A parte de la presentación del deseo masculino proyectado desde la torre, en la Iglesia se opone erudición contra “natural ignorancia” femenina ( primer concepto del narrador.

· El romanticismo de Saturnino ( amaba y se creía amado (160)

· Por la educación “a la inglesa” de Ana por parte de Camila ( Ana empieza a imaginar, a inventar otros mundos. (190)

· La observación constante de Ana desde niña ( juzgada por el amante de Camila tras su inocente escape con Germán ( En lo negativo sí hay igualdad de género: El hombre nace malo, la mujer también (193).

· Los ideales krausismos de armonía se empiezan a ver en la novela en cabeza del padre de Ana (198) ( educación armónica y omnilateral.

· De la misma época es el escrito de Stuart Mill (en nota de Sobano) The subjection of woman (1869) ( el padre de Ana cree en esto, pero lo lleva al extremo de despersonalizar a su hija ( esto puede relacionarse con la pérdida de fronteras. (200)

· La carencia de madre de Ana la lleva al culto a la Virgen, que en la visión de Fray Luis de León era la madre por excelencia. (207).

· La mujer sin acceso a la lectura ( el mayor defecto e una señorita en Vetusta. (231-32) ( no hay literata de bien.

· El casino es el espacio reservado al hombre, donde se permite el juego ( esto se contrasta con la prostitución que, en cambio, sí es el peor de los males sociales ( esta comparación la hace el narrador. (261)

· Álvaro quiere vencer porque Ana es la excepción de Vetusta ( homogenización (294) ( no hay mujer fuerte, capaz de resistir, lo dice la biblia (297).

· La idea del confesor como hermano mayor que cura el alma, opuesta a la idea del curación física. (343)

· La necesidad de verse mutuamente en Vetusta es incentivada por la aparición de las tiendas ( en este espacio público se homogenizan las clases sociales y los géneros. ( necesidad de ver al otro que Simmel señala como producto de la modernización, del transporte público, etc. (356)

· Se señala nuevamente la diferencia de Ana con respecto a los demás y se enfatizan sus visiones mística que están relacionadas con la sangre ( al volverse mujer (398)

· Paula, la madre de Fermín cree en la omnipotencia de la mujer ( quizás por la inversión de género que se da en este personaje (419)

· El teatro como aberración ( la mujer debe permanecer en la casa: coser, tocar el piano etc. ( visión espiritual (431).

· Se cuestiona si la mujer puede servir a dios más en el claustro (privado) que en la calle, donde debe resistir a la tentación, lo que la hace más virtuosa. (479)

· El magistral como personaje femenino ( piensa que el sacerdote ha adoptado una imagen femenina de tipo carnavalesco, una inversión que niega su condición masculina basada en la sexualidad (526)

· La Regenta quiere volar, vivir en un mundo imaginado por sus lecturas, un mundo que la hace diferente a las otras, que siempre están estáticas (como vegetales)( esta es su mayor ansiedad en la confesión (ii. 70)

· La mujer débil y lasciva ( en esto se fundamenta el triunfo de Álvaro sobre la Regenta (ii. 174)

· El espíritu de imitación con Santa Teresa ( tiene que ver con la identidad borrosa  ( el narrador señala que hay un atrevimiento en esto. (ii. 191) ( quiere lo mismo, armonía entre los pasatiempos sensuales y la vida espiritual (ii. 194) ( Ana siente que mejorado porque sigue la Perfecta casada.

· Pasión entre hermanos ( hay cierto incesto (ii. 196)

· Tener un hijo ( el acceso a la creatividad ( como Su único hijo ( es la solución.

· La lujuria que siente Obdulia al ver los pies de Ana ( escena clásica ( inversión de género ( el papel de la viuda en la legislación de la época (ii. 361)

· La escena de la procesión como una especie de prostitución ( su salida al espacio público, su exposición a la mirada indiscriminada (ii. 366)  ( la prostitución como un sacrificio necesario ya que su virtud no había sido vencida y el magistral no la podía vencer de otra forma ( una vez ana es igual a las otras se olvida, se confunde en la multitud. (ii. 383)

· El magistral imagina que puede vengar la afrenta ( se ha posesionado de Ana como una mercancía ( “es mi mujer” ( recuerda también el episodio del Vivero cuando la tormenta. (ii. 493).

· Soporte crítico-teórico
· De Charnon – Deutch

· La idea de la creatividad ( el hombre capaz de crear y la mujer solo de copiar.

· La inversión de papeles como algo monstruoso

· El lenguaje romántico de Ana

· De Labanyi

· El egoísmo ( esto se opone al krausismo

· La disolución del dentro y afuera causada por la histeria.

· Moldeski

· Hay una relación entre melodrama e histeria ( ambos están relacionados con los problemas de formación de una identidad sexual dentro de la familia.

· La histeria se define a partir de la incapacidad que crea en el lenguaje ( por eso la importancia de la expresión melodramática ( del texto mudo ( es mas que ver y saber (Brooks)

· Los hombres también pueden ser histéricos ( Fermín de Pas.

· Brooks

· El melodrama se construye en una era post-sacra ( hay una resacralizción en lo individual.

· Resalta las emociones, la polarización moral, los estados extremos, la persecución del bueno.

· Asombro ético por parte del lector ( debido a la búsqueda de señales de virtud e inocencia ( hay una democratización de la virtud que trasciende las clases sociales.

· Culture and Gender ( Lo gótico

· Ruina opresiva, sociedad católica o feudal, conmovedora sensibilidad de la protagonista.  Presencia de un hombre viejo y tiránico.

· Las preocupaciones del plot ( sacerdocio, estados de somnolencia o de muerte (Ana y Paula), posibilidades de incesto, el papel de la culpa o la vergüenza, sueños.

· Culture and Gender ( Sinclair

· La evolución de Paula de subyugada a subyugadora en su inversión de papel.
